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El derecho de autor
en materia musical en México.
Del liberalismo gaditano al porfiriato

Betty Luisa Zanolli Fabila

Los origenes de la propiedad intelectual y del derecho de autor se remontan
a la Antigiiedad Clasica. Sin embargo, por lo que corresponde a su regula-
cién juridica ésta fue desarrollada s6lo hacia épocas recientes, sobre todo
con relacidn a las interpretaciones artisticas —particularmente musicales—,
dmbito para el cual la escasez informativa resulta atin mds evidente.'

En Grecia tuvo lugar ¢l paso de la expresion oral a la escrita, en tanto
que en Roma, a la par que surge la figura del editor se registra un incipiente
desarrollo conceptual que terminaria por constituir unaz nueva rama: la del
derecho de autor.” De la Roma Imperial se conoce que Cicerdn tuvo por edi-
tor de sus obras a Tito Pomponio Atico, en tanto que a las afueras del Foro
se ubicaban los subrostani, quienes “vendian” la informacidn de los debates
que tenian lugar en el Senado romano; hecho que el propio Cicerdn desta-
caba al sefialar que toda informacion era, a la vez, instrumento de conoci-
miento y de poder.? Pero a este punto queda por destacar un elemento de
gran relevancia. ;En qué momento surgen los autores y los artistas como
tales? Al respecto no puede dejar de ser reconocido que fue en la sociedad
grecorromana en la que apareciercn los primeros mecenas, hombres con re-
cursos econdmicos que protegian y daban sustento a otros para que se dedi-

- Entre los escasos datos, existe Ia referencia en cuanto a las obras draméticas de que €l
manuscrito elegido para ser puesto en escena era adquiride por ¢l Arconte encargado de las
diversiones puablicas, quien debia proveer de un coro para su representacién. ORTEGA SERRAL-
DE, Eulalio, Proyecto de iegislacion sobre propiedad artistica musical y su fundamentacion, México,
T'NAM, Facultad de Derecho, Tesis Licenciatura (Licenciado en Derecho), 1933, p. 14.

? “Autor, del jatin aufdre, es el que es cavsa de alguna cosa, el que la inventa; es la perso-
na que ha hecho alguna obra cientifica, literaria o artistica. Por lo tanto objeto juridico de fas
delitos en materia de derechos de autor es la propiedad intelectual de la obra. Lo que pasa es
que, en cierte sentido, precisarla o determinarla es harto dificil. Hay ocasiones en que, por de-
cirlo asi, la propiedad intelectua! se diluye.” V. nota mim. *(2031) en CarRaNCA ¥ TRURILLO,
Rail y CARRANCA Y Rivas, Radl, Codige Penal Anotado, 26° ed., México, Porria, 2007, p. 1193.

* Diaz NOCL Javier, “El periodista como profesional liberal. La propiedad intelectual del
periodista” pp. 3 v 4 (hitp:/ / www chuw.es/diaz-naci/ Libros/L2.pdf)
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caran a la realizacion de obras artisticas, y que si bien mas adelante los ju-
ristas romanos emplearon términos como mancipium, deminum y propictas,
en realidad no introdujeron un cuncepto acabado sobre la propiedad. Sin
embargo, recunacieron que la propiedad otorgaba los siguientes beneficios:
ius utendi, ius fruendi y s fruendi.*

Formalmente hablando, los primeros derechos de autor nacieron en el
arte literario al momento de ser descubicrta la imprenta y con ella la multi-
plicacion de los escritos. Estos primitivos derechos impticaron la concesion
de privilegios a los impresores dedicados a la edicion de los primeros libros
y posteriormente involucraron al llarnado “derecho exclusivo de edicién v
comercio sobre una obra determinada, derecho que se concedfa al primer
editor”.® Por medio del privilegio o licencia, el rey, en uso de sus poderes,
conferifa al autor o editor un permiso especial para explotar con exclusivi-
dad una obra bajo ciertas condiciones y determinado tiempo.© Por el tema
que ocupa es importante subravar que el primer privilegio de impresion
fue concedido precisamente a un compositor con relacidn a obras musicales
y no propiamente a un impresor de obras literarias, hecho que tuvo lugar
cn Bélgica v que contrario a “todas las costumbres de aquella época sobre
propiedad artistica”’

La popularizacion del sistema de privilegios beneficié de manera muy
especial a los editores, cuye derecho exclusivo se pensaba emanado del fa-
vor que el monarca otorgaba a titulo de concesion. Mas tarde, se determinc
que el privilegio real no era sino un simple reconocimiento del derecho del
editor como resultado de los trabajos ejecutados para realizar la edicion
misma,? lo que motivd a considerar por mucho tiempoe que el privilegio era
un “favor de la autoridad”. Sin embargo, lo cierto es que fue ¢l antecedente
mas directo del verdadero derecho protector de las obras intelectuales que
luego se extendj¢ al campo de los inventos.

Por lo que corresponde a la edicién musical, la primera imprenta dedi-
cada a la ediciéon de musica con caracteres moviles fue debida a la inventiva
de Ottaviano Petrucchi de Fossombrona a finales del siglo XV, quien obtuvo
primero de la Reptblica de Venecia y posteriormente del Papa Leén X el
privilegio tnico para imprimir musica durante veinte afos en toda fa Cris-
tiandad. Lo lamentable para la nuisica impresa fue que mientras el comer-

4 BIALOSTOSKY, Sara, Panorame del Derecho Rormann, Meéxico, UNAM, 1983, p. 105.

* (ORFEGA SERRALLE, E., op. it p. 15

* MOUCHTET, Carlos y RADATLL, Sigfrido, Derechos fntelectiates sobre las obras literavias y ar-
tisticas, Buenos Aires, G. Kraft, 1948, p. 14. Entre los privilegivos mds antiguos destacan los con-
cedidos por la Republica de Venecia a Giovanni Spira, iIntroductor de la imprenta en el véneto
en 1469, LIFSZYC, Delia, Devechos de autor y devechos conexos, Buenwos Alres, UNESCO, 2001, pp. 30
y 31

? DORTEGA SERRALDF, K., ob. cit., p. 20

® Ibiderm, pp. 15y 16.
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cio de obras literarias iba en aumento, el de las musicales comenzd a decli-
nar, razén poderosa gue influyé para que no hubiera disposicién legal
alguna sobre esta materia hasta 1786.

Entre los siglos xvI al XVIII, €] sistema de privilegios siguié en expan-
sién, pero tuvo lugar en el tltimo de ellos la introducciér en Francia de
nuevos avances para la evolucién del derecho de autor, principalmente al
haber sido incorporados los derechos por ejecucion de obras musicales en
los reglamentos especiales de los teatros, el primero de los cuales fue expe-
dido en 1713 para el Teatro de la Opera de Paris. Este reglamento fue refor-
madu en diversas ocasiones hasta que por fin un acuerdo del Consejo del 15
de septiembre de 1786 “reconacid de un medo directo y general el derecho
de edicion y ejecucion de los autores musicales, sefialando también que no
se daria ningtin privilegio a los editores, si no comprobaban previamente la
cxistencia de un convenio entre ellos y el autor”.?

Antes, en 1777, un Decreto Real habia va reconocido “ciertos privilegios
a favor de los autores”, y éstos pronto se convirtieron en base para una inci-
piente legislacidn autoral, ya que a partir de entonces las concesiones del
Rey otorgaban el derecho perpetuo de autor sobre la obra siempre que el
privilegio y el derecho de comerciar hubieran sido concedidos al mismo
nombre. Este sistema continud vigente hasta que una década mas tarde, y
como resultado de la Revolucidn Francesa, en 1789 fueron abolidos los pri-
vilegios.

A este respecto, es importante subrayar que el primer pais en reconocer
formalmente los dercchos del autor fue Inglaterra, pais que sancioné el 11
de enero de 1709 el bill por el cual quedé establecido que el copyright de los
autores o concesionarios tendria una duracién de catorce afios a partir de la
primera publicacion, término renovable en vida del autor. Por su parte, el
registro autoral en Inglaterra fue de caricter presuncional y las obras inédi-
tas v los posibles derechos personales del autor estuvieron bajo la protec-
cidn del common law. S6lo a mediados del siglo XIx 1a Dramatic Copyright Act
reconocid el derecho de represenlacién y ejecucién ptiblicas, mientras las
leyes de 1862 y 1882 protegieron a las obras artisticas y a las musicales.??

En Francia, por su parte, la posibilidad de gozar de un régimen de “li-
bre reproduccién de las obras de arte” no prosperd, ya que una sentencia de
la Corte de Casacion del afio XI establecié la diferencia entre los tradiciona-
les privilegios feudales y los privilegios concedides a editores e impresores,
cuvo principio que les servia de fundamento era el de la propiedad del au-
tor sobre su obra en tanto “indemnizacién legitima de su trabajo” y su pre-
cio, como obsequio otorgado por la propia sociedad.” Por tal motivo, el an-

® ibid., p. 20.
M MOUCHET, C. y RADAELLL S, op. it p. 17. TIPSZYC, TD, op. cif., pp. 31-33.
1 ORTEGA SERRALLE, E., op. it p. 18.
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tiguo sistema de privilegios requirié ser transformado y reconocido bajo
una nueva concepcion, En 1791, el diputado Chapelier presentd a la Con-
vencion un decreto por el cual se favorecia a los autores draméticos por so-
bre Jos actores. Tanto Chapelier como ¢l diputado Lakanal sostenian que no
habia propiedad més inherente a un ser humano que la artistica, originada
en la personalidad misma del autor, por lo que el decreto que de sus argu-
mentos emand se constituyd en “el primer reconocimiento del derecho de
representacion”.’® Dos afios después fue publicada Ia ley de 19 de julio de
1793, por la que la Convencién dispuso reconocer la propiedad literaria y ar-
tistica, con basc en cl trabajo del autor y considerando que era un “derecho
mas legitimo y més sagrado que ¢l de la propiedad de las cosas” .-

Durante la Restauracién se verificaron diversas luchas para alargar la
duracion del derecho de autor y Lamartine fue uno de los principales lu-
chadores porque éste fuera perpetuo. Sin embargo, “para la fijacién de los
derechos de autor, tanto respecto de las obras musicales como de las artes
plésticas, la base no fue dada por la ley sino por reglamentos interiores de
corporaciones o asociaciones de artistas”." Mas tarde se promulgaron dos
nuevas leyes, relativas éstas a reproducciones fonéticas de obras musicales.
La primera fue del 16 de mayo de 1866, que declard licita toda reproduccion
de esta especie. La segunda fue del 10 de noviembre de 1917, que considers
como delito penal la falsificacién de reproducciones no autorizadas por me-
dio de instrumentos mecanicos, quedando exceptuadas sdlo las “cajas de
musica pequefias” v las reproducciones hechas con anterioridad a dicha
ley 5

’ No obstante, el reconocimiento al derecho individual del autor se forta-
lecié cuando entre 1783 y 1786 varios estados de la Unién Americana san-
cionaron leyes sobre derecho de autor. La Constitucién de 1787 otorgd al
Congreso la facultad de promover el progreso cientifico y artistico, y en
1790 dicto la primera ley federal sobre copyright, en ese momento para pro-
teccién de libros, mapas y cartas marftimas.'

Es importante reconocer que los posteriores plantcamientos empleados
para la reconceptualizacién del derecho de autor provinieron de escritores
como Fichte en Alemania, Diderot y Voltaire en Francia v, si bien ¢l concep-

2 LIpazyC, D, op. cit., pp- 18y 19.

B MoucHET, C. v RADARILL S, p. 17

“ ORTEGA SERRALDE, E, op. ¢il., p. 19, Durante la época medieval los artistas no fueron
vistos mds que como hédbiles artesanos, que mds que cobrar por un trabajo estaban honrando,
en la mayotla de los casos, al propio culto a través de la realizacién de sus obras. Uno de los
primeros creadores en invocar el derecho que le asiste de impedir la falsificacién de sus obras
fue Alberto Durero, quien reclamé en este tenor a Marco Antonio de Bolonia, pero las repro-
ducciones fraudulentas continuaron.

5 Ipidem, pp. 20 v 21.

¥ LipszyC, T, op. cit., pp. 33 y 34.
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to de propiedad coma vinculo juridico entre un titular ¥ el objeto de su derecho
fue abandonado por la ley francesa de 1866, a través del proyecto de ley
elaborado en 1936 los derechos de propiedad de los autores —reconocidos
a partir de la ley de 1793— quedaron consagrados y vigentes practicamente
hasta 1957, lo cual en ol ambito musical quedé plasmado a partir del reco-
nocimiento al “derecho vitalicio de los compesitores de musica”.

De esta manera, del copyright angloamericane, de orientacién comer-
cial y emanado del Estatuto de la Reina Ana, y del droit d'auieur, de orien-
tacién individualista y surgido de los principios de la Revolucidn Francesa,
surgid la moderna legislacién sobre derechos de autor en los paises de tra-
dicidén juridica basada en el common law y de tradicién juridica romana, res-
pectivamente.’® '

1. EPOCA COLONIAL

Durante los primeros siglos de la época colonial ninguno de los siste-
mas juridicos, ni el hispano ni el indiano, ampard realmente al autor. En
todo caso, la proteccidn juridica era para el gobernante v en favor de la cen-
sura, tal y como se advierte de 1o regulado a través de las cuarenta y una
leyes dictadas al respecio entre 1502 v 1805 —entre las que destacan las
Reales Pragmaéticas de 1502, 1558, 1752 y 1770—," segiin lo evidenciaba la
propia Novisima Recopilucidn de 1805 en el Libro 8, Titulo 16. Es decir, los
derechos de autor no fueron en ese entonces sino una “concesidon graciosa,
un privilegio otorgado por la autoridad”.®

No obstante ello, al inicio del siglo XvHI el virrey Francisco Hermdndez
de la Cueva emitid en 1704 una disposicién aclaratoria para la Nueva Espa-
fia "en materia de beneficios econdmicos para los autares por la venta de
sus obras” y en 1748 el conde de Revillagigedo establecié que deberian
pactarse en clausula los derechos que al autor correspondieran por la venta
de su obra.” Poco después, durante la segunda mitad del siglo XVIII fueron
expedidos formalmente los primeros documentos juridicos sobre este as-

¥ SERRANO MICALLON, Furnando, Nuewva Ley Federal del Dereche de Autor, México, Porria-
UNAM-Institute de Investigaciones Juridicas, 1998, p. 25,

B LIpszYC, D, ap. cit, p. 35.

™ Por la Pragmaética del 8 de julic de 1502 don Femando y dofia [sabet prohibieron la im-
presion de libros cuando no se contara con la licencia correspondiente, s0 pena de perder la
obra y de que los ejemplares serian quemados en piiblicn {1 &y 23, 4t 7, lib. IR} Posterigrmen-
te, & través de la Pragmatica del 7 de septiembre de 1558 fie prohibida la introduccion de 4-
bros impresos que carecieran de licencia firmada por los monarcas, haciéndose acreedar €l in-
fractor u la penu de muerte y pérdida de sus bienes (Ley 24, tit. 7, lib. 1R).

% Barnll CUBILLAS, Arsenio, EF sisterna mexicano de derechos de autor, México, Ignacio Vado,
1966, p. 10

¥ SERRAND MIGALLON, T, or. cit, pp. 35 ¥ 36
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pecto como la Real Cédula de 20 de octubre de 1764 a la que antecedi6 una
Pragmatica de 1763 ademas de las Reales Cédulas de 14 de junio de 1773,
1782 y 22 de marzo de 1793, decretadas por Carlos 11, en las cuales por pri-
mera vez quedaron reconocidos los derechos intelectuales de las obras lite-
rarias a través de las siguientes disposiciones: Los privilegios concedidos a
los autores no quedarian extintos con su muerte sino que serian transmiti-
dos a sus herederos; ellos mismos podrian defender sus obras ante ¢l Santo
Oficio antes de gue pudieran ser prohibidas; una cbra podria ser suscepti-
ble de ingresar al dominio ptiblico; el privilegio exclusive para imprimir
una obra corresponderia a su propio autor pero se otorgarian licencias a
quienes desearan reimprimir un libro cuando ¢l autor no hubiera pedido
prorroga del privilegio que sobre ésta ostentara. Acciones todas ellas que
explican ¢l reconocimiento a dicho monarca borbén por haber “otorgado no
sdlo para Espana, sino para América, concesiones que han de estimarse
como el primer paso a favor del reconocimiento de la personalidad y el de-
recho de los autores”.”

2. DEL LIBERALISMO GADITANO AL REFORMIST A
(1812-1857)

Producte del movimiento liberal hispano desarrollado a principios del
siglo XIX, que tuvo en los trabajos juridicos de las Cortes de Cadiz su mejor
expresion, fue el decreto promulgado el 10 de junio de 1813 bajo el tHitulo de
Reglas para conservar a los Escritores la Propiedad de sus Obras que constituye
la primera disposicién juridica en admitir explicitamente el derecho de pro-
piedad sobre ellas. De esta manera los autores tendrian el derecho de impri-
mir sus escritos de modo vitalicio y sus herederos hasta por 10 afios des-
pués de fallecido el titular, lapso que serfa de 40 afios a partir de la primera
publicacién cuando el autor fuera colegiado. En el supuesto de que a la
muerte del autor ka obra ain no hubiera sido publicada los 10 afios comen-
zarian a correr desde la fecha de su primera edicién. Transcurridos los pla-
zos anteriores la obra pasaria a ser propiedad comun y cualquiera tendria
derecho de reimprimirla. Finalmente, estas Reglas reconocian también el de-
recho de todo aquel interesade de acudir ante un juez para denunciar a pre-
suntos infractores, de modo que un editor fraudulento quedaria sujeto a las
“penas de usurpacién de la propicdad” >

Una década mas tarde, la Constitucion Federal de los Estados Unidos
Mexicanos de 1824, la primera del México Independicnte, dio un paso ade-
lante al establecer en la fraccion 1 del articule 50 dentro de las facultades

2 FARFLL CUBILLAS, A, op. cit, p. 12,
# SERRANO MIGALLGON, B, op. cit. ¥ ORTEGA SERRALDE, E., op. cit.. p. 21
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exclusivas del Congreso general la de “promover la ilustracién: asegurando
por tiempo limitado derechos [igualmente] exclusivos a los autores por sus
respectivas obras”, prerrogativa que s6lo serfa nuevamente reconocida has-
ta la Constitucidn Politica de 1917.

En los textos correspondientes a los documentos constitucionales subse-
cuentes no hay referencias expresas en materia de derecho de autor, En
todo caso, sélo hay disposiciones que podrian estar relacionadas con esta
materia a partir de una interpretacidn in extenso, como sucede con la Ley
Cuarta de las Leyes Constitucionales de 1836, fraccion XXXIV del articulo
17, al eslablecer entre las prerrogativas del Presidente de la Republica la de
“conceder de acuerdo con el consejo, privilegios exclusivos en los términos
que establezcan las leyes”. Facultad por la que algunos autores han decla-
rado que se posibilitaba sin restriccién alguna la “concesion de derechos de
propiedad artistica” siempre que estuvieran considerados coma privile-
£108.% Situacion similar ocurre con las Bases Organicas de 13 de junio de
1843 desdc el momento en que entre las prerrogativas del titular del Poder
Ejecutive s¢ mantiene ésta con la siguiente redaccion: “Art. 87. Corresponde
al Presidente de la Republica: ... XXVIL Conceder privilegios exclusives,
conforme a las leves, a los inventores, introductores, o perfeccionadores de
algiin arte o industria Gtil a la nacidon”?* E! problema es justamente cémo
fue enunciada, ya que no se determiné con precisién si esta facultad sélo
era relativa en cuanto a las artes utiles —caso en el que no comprenderia a
las Bellas Artes—, o bien a toda clase de artes que tuvieran alguna utilidad
para el pais.?

Un par de afios méas tarde, el 3 de diciembre de 1846, considerando que
era un deber del gobierno “asegurar la propiedad intelectual”, ¢l presidente
José Mariano de Saias pubiica el primer ordenamiento sistemdtico sobre
“propiedad literaria” que habria de aplicarse en México y el primero en ha-
cer referencia especifica a la “propiedad musical”.#® Integrado por sélo 18
articulos, el Decretn del gobierno sebre propiedad literarig incorpora ofras im-
portantes novedades, cn gran parte derivadas de la necesidad de fifar los
derechos de editores, autores, traductores y artislas,

De esta manera, sobresalio al determinar que el autor de una obra ten-
dria “¢l derecho de propiedad literaria”, consistente en la facultad de “pu-

* TENA Ramirez, Felipe, Leyes Fundamentales de México (1808 1979), México, Porrda, 10* ed.
rev., aum. y puesta al dia, 1981, p. 228

* ORTECGA SERRALDE, B, gp. cit., p. 22.

% TENA RAMIREZ, F., op. cit., p. 420.

¥ ORTRGA SERRALDF, E., op. cit,, p. 22.

B Legislacidn mexivana. Colecrion completa de las disposiciones legislativas expedidas desde la in-
dependencin de la republica, ordenada por Manuel Dublan ¥ José Maria Lozano, México, 1876,
tormo ¥V, pp. 227 v 228.
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blicarla e impedir que otro lo haga” (articulo 1°), derecho que perduraria
durante su vida y luego pasaria a sus hijos y demds herederos por treinta
afios (articulo 2°). En el caso de los autores o traductores dramdticos, éstos
gozarian de un derecho “de propiedad de ejecucién”, el cual pasariz a la
vinda y a su falta a los hijos y demds herederos, con una duracién de 10
afios en el caso del autor y de 5 para los traductores (articulos 7 y 8} v, de
manera general, mexicanos y extranjeros gozarian del mismo trato y goce
de derechos (articulo 16).

Par lo que corresponde al derecho de autor en materia musical, por pri-
mera vez se hizo alusién a los “muisicos” y a las obras musicales. De los
primeros, al sefialar que “los pintores, musicos, grabadores y escultores”
tendrian “derecho de propiedad en sus obras originales, el tiempo de dicz
anos” (articulo 13), situacidn que les protegeria ante los propies editores
{articulo 5%). De las segundas, al describir por primera vez un delito en na-
turaleza autoral, de acuerdo con lo estipulade en el articulo 17:

ART. 17.—La falsificacidn se comele publicandoe foda una obra o la mayor
parte de sus articulos, un nimero completo de un periédico, wuna pieza de musica,
o representando un drama sin permiso del autor, o copiando una pintura, es-
cultura o grabado originales ¥

Derivado de su lectura, la falsificacion en el dmbito musical supondria,
con apego a lo dispuesto en dicho articulo, que se hubiera publicado de ma-
nera completa una pieza de milsica. Los falsificadores se harfan acreedores
las primeras dos veces a multa: de 25 a 300 pesos la primera vez y de 30 a
500 la segunda. A partir de su reincidencia, en la tercera ocasion la multa
ascenderfa entre 100 y 1,000 pesos, v asi progresivaments, imponiéndoseles
desde esta vez la pena de prisidn desde cuatro meses a un afio, quedando al
arbitrio del juez su aplicacién. Cabe agregar que la obra falsificada pertene-
ceria al autor, el que también podria demandar al falsificador por los perjui-
¢ios sufridos (articulo 18).

Asimismo, este ordenamiento no sélo destacd por reconocer a la pro-
piedad y al creador musicales. Fue notable también por haber sido el pri-
mer instrumentto juridico mexicano en incorporar la figura del artista, atin
cuando no le hizo objeto de un tratamiento legal en particular, inaugurd en
cambio fa posibilidad de incorporarle como sujeto del proceso creador e in-
trodujo en el articule 7° un concepto especifico: el de “gjecucion”, al eslable-
cer que, ademas del derecho de “propiedad literaria” que tendria todo au-
tor o traductor dramatico de sus obras, el creador gozarfa de la propiedad
"respecto de su efecucion”, no pudiendo ser representado “un drama sin
preciso y expreso consentimiento del antor o traductor”.

@ Ihidem, p. 228,
* Mid, p. 227
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Por su parte, por Jo que corresponde a este primer periodo del siglo x1x,
la Constitucion de 1857 incorporé en su articulo 28 la esencia de la disposi-
cién juridica que, a la fecha y en el mismo numeral, sirve de fundamento
constitucional para el reconocimiento del Estado Mexicano al derecho de
autor. En tal sentido, quedd establecida la prohibicién de otorgar monopo-
lios, ademas de contemplar la posibilidad de otargar premios o recompen-
sas por servicios prestados a la humanidad o a la patria, asi como la conce-
sion de privilegios por tiempo limitado a los “inventores o perfeccionadores”,
concibiendo en sentido amplio como tales no sélo a los inventores de las
ctencias, sino también a los de las artes (art. 72, fraccion XXVI).3

Sin embargo, no sélo el germen de ello emané a su vez de lo dispuesto
por ¢l propio Estatuto Organico Provisional de la Reptiblica Mexicana que expi-
diera lgnacio Comonfort el 15 de mayo de 1856 en torno a la garantia indi-
vidual de propiedad. En este documento se hizo mencién expresa de los
autores de “obras literarias o artisticas™:

ART. 68.—No habra otros privilegios para el uso y aprovechamiento de la
propiedad, que los que se concedan, segun las leyes, por tiempo determinado, a
los inventores y perfeccionadores de algin ramo de jndustria, y a los autores de
obras literarias o artisticas....”

Es de destacar ademas que la traslacién de dichos privilegios no podria
hacerse “sin previo permiso del Gobierno ¥ por escritura piiblica”, de lo
gue tendria que ser informado el Ministeric de Fornento v asumir todas las
condiciones de ley quien adquiriera el privilegio, al tiempo que los extranje-
10s que asi obtuvieran privilegios o los adquirieran por transmision, esta-
rian sujetos tanto como los nacionales a las leyes y tribunales de la Nacidn.
En consecuencia, agregaba el Estatuto: “tedas las cucstiones que puedan
suscitarse sobre adquisicidn, uso, conservacion, traslacion o pérdida de es-
tus privilegios, v cualesquiera otyas de la misma naturaleza, serdn terminadas
por las vias erdinarias y comunes de las leyes nacionales, con exclusion de
cualquicra otra intervencion, sea la que fuere”.* Asimismo, la concesion
de dichos privilegios no podria correr a cargo de los estados y solo el Go-
bicrno General podria y procuraria “comprar para el uso comun los descu-
brimientos Gtiles a la sociedad” (articulo 71).

3 TeNA RaMIRFZ, F., op. cit,, p. 619. ORTEGA SERRALDE, E., op. cit., p. 23, cita a José Maria
del Castillo Velasca en su obra Apuntamienios para el estudio del Derecho Constitucional mexicarno,
Tota 18, p. .

8 Eglatulo Organico Pruvisional de In Repuablica Mexicana”, eh Leyes Fundamentales. ...,
TENA RAMIREZ, E., op. Cri., p. 308,

5 Ihidem, Articulo 70, p. 508,
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3, REGULACION AUTORAL DURANTE EL PORFIRIATO
(1870-1910)

La codificacion aparece como un fendmeno histdrico en Ia configuracion del de-
recho civil... A partir del siglo X1, el orden j uridico va a concretarse principal-
mente en los Codigos. La misma jdea de Estado de derecho, formulada a pringi-
pios de la lustracidn, debe ser plasmada en la realidad por medio de la
codificacion”, codificacién que se vela, “indiscutiblemente, en una afirmacién
del individuo frente al Estado.™

Proceso histérico de codificacién en el que justamente se inscribe la in-
corporacion de Ja tutela juridica sobre los derechos de autor en el ordena-
miento de caracter civil.

Casi cinco lusiros después de haber sido redactado ¢l Decreto sobre prapie-
dad literariz (1846) la hustoria del derecho de autor en México registra un nota-
ble avance en su regulacidn juridica a partir de la promulgacidin del Cddigo
Civil para el Distrito Federal y Territorios de ''epic v de Baja California en 1870,

Dicho Cédigo, aprobado por el Congreso de la Unidin ¢l 8 de diciembre
de 1870 ¥ vigente a partir del 1° de marzo de 1871, fue elaborade bajo la in-
fluencia de los cédigos de Cerdefia, Austria, Holanda, Portugal, Francia y
especialmente del proyecto del Cédigo Civil Espariol de 1851. Sin embargo,
con relacién a la materia de propiedad intelectual su respectiva y principal
influencia derivd de las disposiciones contenidas en el Codigo portugugs de
1867, segiin quedé asentado en su propia exposicién de motivos.™ Varios
aspectos relevantes figuran en cste ordenamiento, pero destaco de manera
especial 1os siguientes como parte de la naturaleza de la propiedad intelec-
tual que concibio para ella el legislador en 1870: su caricter temporal, su
potencial transmisibilidad, su equiparacién con la propiedad comin y su
vinculo con el interés publico.

Temporalidad. Reconocido el origen de la propiedad intelectual en la
Edad Media como un privilegio concedido al autor, una vez abolido €l sis-

¥ GONZALEZ, ALCANTARA, Juan Luis, “Panorama actual y perspectivas del derecho civil an
Méxica”, en La riencia del derecho durante el siglo XX, México, UNAM-Tnstinito de Investigacio-
nes Juridicas, 1998, p. 694.

¥ SERRANO MIGALLON, F.. op. cit, p. 42, E1 Codigo Civil de 1870 fue praducto de los traba-
jos realizados inicialmente por la camisidn que integré Juslo Sierra por iniciativa presidencial,
a cargo de Jesus Terdn, Jos¢ Marfa Lacunza, Pedro Escudero y Echanove, Fernando Ramirez y
Luis Méndez, comision de la que primero se publicaron los libros 1y 11 y luego ios libros IIX
¥ IV, Posteriormente hubo una segunda comision, en la gque colaboraron Mariano Yafiez, José
Maria Lafragua, lsidro Montiel y Duarte, Rafael Dondé ¥ Joaguin Eguia Lis. Farell Cubillas, A.,
op. cif., p. 15. CRUZ BARNEY, Oscar, La codificacién en México: 18231917, México, UMAM-I],
2004, pp. F8-64,

*LOREDO FTL, Adolfo, Aspecios Generales sobre el Devecho de Autor y Derechos Conexos,
México, Universidad Iheroamericana, 1980, p. 3.
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tema de privilegios por la Revolucién Francesa la propiedad literaria se vio
limitada. Diferenics autores franceses como Cuvier, Portalis, Lainé, Lemer-
cier y Auber, seglin s¢ asienta en la propia exposicion de motivos de dicho
Codigo, abogaron hacia 1825 porque se le otorgara un cardcter perpetuo.
Sin embargo, otros argumentos se impusieron en la propia Europa, los mis-
mos que motivaren a los legisladores mexicanos a invocar su limitacién
temporal. Para ello sefialaron que el derecho no puede proteger ideas o
pensamientos abstractos. La proteccién juridica sélo puede brindarse a las
formas concretas del pensamiento ante la sociedad, es decir, una vez que
traspasan al dominio comitin luego de su materializacion, trascendencia que
habrd de ser determinante para restringir la duracidn y alcances del dere-
cha de propiedad que se reconace al autor y a sus herederos o titulares
derivados.

Transmisibilidad. Aunque un pensamiento sea propio del autor, va emi-
tido lo es de la sociedad. Reconoce con cllo el Cédigo que una propiedad
intelectual puede ser objeto de transmision via contrato o herencia. Asi, el
comprador adquiere el derecho de “emplear el pensamiento del autor...
{de| medificarlo y aprovecharlo en su beneficio y en el de los deméas”, a
cambio, el autor puede aprovechar el “producto de su trabajo”, de tal ma-
nera que la materializacion de la idea nao es sino el producto del trabajo del
autor. Aun mas, el legislador encuentra un fundamento constitucional: el
articulo 4°, que al declarar al hombre “libre para abrazar la profesion, in-
dustria o trabajo que le acomode, siendo til y honesto, y para aprovechar-
se de sus productos”, e faculta para sustentar el “derecho de propiedad de
las obras literarias y artisticas”,” por lo que establece que “no es la idea la
que se vende; es el libro, el grabado, la estatua, el cuadro, las notas musica-
les: ¢sto ¢s, of fruto del pensamiento, el resultado del trabajo, la expresidn
material del uno y del otro.®

Prapiedad connin e interés piblico. Cabe destacar un elemento més: el de-
recho que asiste al autor sobre de su obra, pero también el relativo al “inte-
rés piiblico”. Aun cuando se ratifica que la propiedad intelectual y la co-
mun son iguales, en érminas generales la comiin deriva de un derecho
absoluto, lo que no ocurre con la intelectual debido a su propia naturaleza,
por lo que se encuentra vinculada con el interés social. Asi, equiparadas
ambas propiedades e invocado dicho interés, no sélo es en aras del interés
publico que se restringe la duracién del derecho de propiedad del autor,
también se posibilita a que la propiedad intelectual pueda ser “ocupada por
causa de utilidad piblica” (articulo 1381). A diferencia de la obra material

¥ Cédige Crvil para ¢f Distrito Fedeval y Territorio de Baja California (1870), exposicion de mo-
tivos, Méxice, 1875, p. 45,
¥ Ihidem.
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de cualquier otro trabajador, cuyos productos emanan de su propia fuente de
labor, “el trabajo de un sabio, de un artista es moral: y la savia que fecunda
las obras literarias y artisticas es nada menos que una parte de la vida misma
de sus aulores, cuya salud se destruye casi siempre por los afanes v disgus-
tos que son inseparables compafieros de las tareas intelectuales”.® Iinal-
mente, una ver retribuido el autor y sus beneficiarios, la reproduccién de
las obras “debe ser libre... en bien de la civilizacién del género humano” *

Las disposiciones elaboradas en dicho ordenamiento sobre derccho de
autor quedaron integradas dentro del Libro II del Titulo Octavo intitulado
“Del trabajo” y gozaron del caracter de reglamentarias del referido articu-
lo 4° constitucional. Los capitulos a ellas dedicados fueron siete: I. Disposi-
ciones preliminares. 1. De la propiedad literaria. 111. De la propiedad dramdtica.
LV, De la propiedad artistica. V. Reglas para declarar la falsificacién. V1. Penas de
la falsificacion. VII. Disposiciones generales, con un total de ciento cuarenta y
tres articulos.

Para los redactores de este Codigo el derecho de autor comprendia
exclusivamente al bien corpdreo resultante del acto creador, no asi al acto
creador mismo. jPor qué? Porque toda idea, una vez emitida, “pertenece a
la sociedad... pertenece al publico”.* “El pensamicnto es invisible, necesita
ser representado por una cosa material, ¥ en €sta, que es la obra, si tiene el
autor perfecto derecho.” Luego de publicada una obra, deberfa ser libre su
reproduccion “en bien de la civilizacién del género humane”.# En cambio,
el editor de una obra péstuma que no fuera heredero ni cesionario del au-
tor, gozaria de su propiedad sélo por veinte o treinta afios, segiin el tipo de
cbra que fuera (literaria, dramdtica o artistica).* Esto no significaba, en nin-
guin caso, que la propiedad estuviera limitada, pero si en cambio supedita-
da al interés social a fin de evitar el abuso de que alguien se enriquezca con
el trabajo ajeno. Por tal motivo en el articulo 1253 se reconocié a los dere-
chos de autor como propiedad al tiempo que se les equiparS por primera
vez con los bienes corpdreos v se les declard perpetuos, al grado de otorgar-
se un derecho vitalicio a los artistas —incluso arquitectos y fotdgrafos—
para reproducir total ¢ parcialmente sus obras originales.

ART. 1306.—Ticnen derecho exclusive a la reproduccién de sus obras arigi-
nales:
... V. Los musicos.©

*® fhid, p-46.

 Thid.

s 1hid,

2 fbid,

# ART. 1258, -El editor de una obra pdstuma, cuve autor sea conocido, si no es heredero
ni cesionaric de aquél, tendréd propiedad durante treinta afios. Ihid.

“ Equivalente del articulo 1191 del Cédigo Civil de 1854,
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Otro aspecto importante a resaltar de este ordenamiento fue el de haber
normado por separado lo relativo a propiedad literaria, dramatica y artisti-
ca, aun sin haber incorporado una definicién especifica para cada una de
ellas. Asimismo, especificamente el marco juridico para el derecho de autor
en materia musical quedé comprendido dentro del Capftulo IV del Libro 11,
relativo a la “propiedad artistica”, en el cual se detecta que si bien como
obra ésta seria regulada de acuerdo a lo dispuesto para este tipo de propie-
dad y lo establecido “por los articulos 1251, 1253, 1266, 1273 a 1279 y el
1282" (articulo 1307), agregaba también una disposicién en materia de in-
terpretacion musical, pues segiin determinaba el articulo 1308: “Las compo-
siciones musicales, en cuanto a la ejecucidn, se rigen por los articules 1283 a
1302 v por el 1304”7,

En resumen, las disposicicnes concretas para tal efecto eran las siguien-
tes: 1.os msicos tendrfan derecho exclusivoe a la reproduccién de sus obras
originales (articulo 1306} y, como en el caso de la propiedad literaria, el
autor de una obra musical disfrutaria de su propiedad hasta su muerte,
cuando pasaria a sus herederos (articulo 1253). 5i la obra habia sido com-
puesta por varios individuos, emprendida o publicada por una persona o
por una corporacidn, éstas tendrian “la propiedad de toda la obra, salvo el
derecho de cada autor para publicar de nuevo sus composiciones, ya suel-
tas, ya formando coleccidn” (articulo 1266).

Para los efectos legales, se consideraria autor de la letra al que lo fuera
de la midsica, por lo que el letrista deberia formalizar mediante convenio
escrito sus derechos con el autor de la miisica (articulo 1309). La propiedad
de las composiciones musicales comprenderia el derecho exclusivo del au-
tor para celcbrar arreglos sobre los motivos o temas de la obra original (ar-
ticulo 1310). De igual manera, todo el que disfrutara de propiedad artisti-
ca estaria facultado para reproducir, o bien autorizar la reproduccién,
total o parcial de sus obras por un arte o procedimiento afin en la misma o
diferente escala (articulo 1311), obteniendo e! reproductor legitimo los deve-
chos de autor de acuerdo con lo establecido en el contrato (articulo 1312), ya
que quien fuera adquirente de una propiedad de arte, no obtendria el dere-
cho de reproducirla si no habia guedado ast expresado en el contrato (ar-
ticulo 1313), de la misma manera que “el artista que ejecuta una obra man-

“ ART. 1306.—Tienen derecho exclusiveo a ta reproduccidn de sus obras originales:

1% Los autores de cartas geograficas, topograficas, clentificas, arguitecitnicas, ete., y los
de planos, dibujos v discfios de cualesquiera clase:

2% Los arquitectos,

3% Loz pintores, grabadares, litdgrafos v fotdgrafos:

4°. Los escultores, tanto respecto de la obra ya concluida, como de los modelos y moldes:

5% Los miisicos:

6", Los caligrafos.
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dada hacer por determinada persona, pierde el derecho de reproducirla por
un arte semejante” {articulo 1341).

. En cualquier caso, para que un autor pudiera obtener el reconocimiento
legal a sus derechos, debia hacerlos vélides ante el Ministerio de Instruc-
cion Priblica (art. 1349) Por oira parte, era amplia la regulacion correspon-
diente a los casos en que se cometeria fraude, segiin lo dispuesto pro el ca-
pitulo V, intitulado “Reglas para declarar la falsificacién”. Asi pues, por lo
que respecta a la materia musical los supuestos aplicables serian los si-
guientes:

ART. 1316.—Hay falsificacién cuando falta el consentimiento del legiimo
propietarie:

1% Para publicar las obras, discursos, lecciones y articulos originales com-
prendidos en el capitulo 11 de este titulo:

3" Para representar las dramiticas v ejecutar las musicales:

4°. Para publicar y reproducir las artisticas, sea por igual o por distinto pro-
cedimiento del que se empled en la obra original:

5% Para omitir el nombre del autor ¢ del traductor:

6". Para cambiar el titulo de la obra v suprimir o variar cualquiera parte de
ella:

7°. ara pubticar mayor niimero de gjemplares que & convenido segiin el ar-
ticulo 1363:

97 Para publicar v ejecutar una pieza de miisica formada de extractes de
otras:
10°. Para arreglar una composicién musical para instrumentos aislados.

Asimismo, habria también falsificacién cuando:

1. Se publicara, reprodujera o representase la obra con infraccién de las
condicienes o fuera de los tiempos establecidos por la ley en los capitulos
relativos a la propiedad literaria, dramdtica y artistica (articule 1317).

2. Se anunciara sin incluir el nombre del autor o traductor de una obra
dramatica o musical, atin cuando no fuera representada, ¥ se careciera para
ello de la autorizacién del propietario (articulo 1318).

3. Se comerciara obras falsificadas dentro o fuera de la Republica (ar-
ticulo 1319).

4. Se publicara una obra contra lo dispuesto en la ley sobre libertad de
imprenta (articulo 1320).

5. Segun el articulo 1321, la publicacién o reproduccion no estuviera li-
teralmente comprendida en Jos supuestos del articulo 1322, en el que se es-
tablecia, a la inversa, lo que no seria contemplado como falsificacidn, de
cuyos supuestos extraige los relacionados con la materia musical:
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ART. 1322.—No es falsificaciGn:*
1° La citacidn literal o la insercion de trozos ¢ pasajes de obras publicadas:

5°La de adiciones o reformas de una obra ajena, hecha separadamente:

6°.La de obras de autor muerto sin herederos ni cesionarios v de las del que
no hava asegurado su propiedad conforme a Ia ley:

7°. La de obras andnimas o seuddnimas, con las restricciones que expresan
los articulos 1259 v 1279

§°. La representacion de un drama o la gjecucién de una obra musical, sea en
todo, sea en parte, cuando se verifica sin aparato escénico, ya en casas particula-
Ies, ya en conciertos pablicos a que no se asiste por paga:

9°. La representacidn o ejecucion de las obras dramaticas o musicales, cuyos
praductos se destinen a objetos de beneficencia:

10°, La publicacion de los libretos de las dperas y de la letra de otras compo-
stciones musicales, a no ser que el propietario se haya reservado ese derecho:

% ART. 1322 —No es falsificacion:

1% La citactdn [iteral o la insercidn de trozos o pasajes de obras publicadas:

2° La reproduccidn o el extracto de articulos de revistas, dicclonarios, perniddicos v otras
obras de esta clase, siempre que se exprese la obra de donde se han tomado y que la parte re-
producida no sta exeesiva, a julcio de peritos.

3. La reproduccidn de poesias, memorias, discursos.cte, en las obras de critica literaria,
de lustoria de Ia literatura, en los periddicos v en los libros destinados al uso de los estableci-
mientns de educacidn;

4" Ta publicacién de una coleccidn de composiciones lterarias extraidas de otras obras:

57 1.a de adiciones o reformas de una obra ajena, hecha separadamente:

6°. La de obras de autor muerto sin herederos ni cesionarios y de las del que no haya ase-
gurado su propiedad conforme a la ley:

7. La de obras andnimas o seudonimas, con las rest-nmonee que expresan los articulos
1259 v 1275

8%, La representacidn de un drama o la ejecucién de una obra musical, sea en todo, sea en
parte, cuando se verifica sin aparato cscénico, ya en casas particulares, ya en conciertos puibli-
Cos @ qQUE 1o se asiste por paga:

3° La representacién o gjecucion de las obras dramdticas o musicales, cuyos productos se
destinen a objetos de beneficencia:

10% La publicacion de los libretos de [as tperas y de la letra de otras composiciones musi-
cales, a no ser que el propietario se haya reservado ese derecho:

11° La traduccidn de obras ya publicadas. salve lo dispuesta en los articulos 1269 a 1272:

12°. La reproduccidn de obras de escultura, si entre ella ¥ e! original hay diferencias tan
esenciales, que la reproduccion deba considerarse como una obra nueva, a juicio de peritos:

13% La de dichas nbras que se hallen colocadas en plazas, pasens, cementerios y otros k-
gares publicos: :

14°. La de obras de pintura, grabade o litgrafia hecha en pléstica, y la de obras de esta
especie hecha por medio de aquellos procedimientos;

15", La de un modelo ya vendido, si tiene diferencias sustanciales;

16 La de obras de arquitectura hechas en edificios piiblicos ¥ en la parte exterior de los
particulares:

17°. La aplicacion de obras artisticas como modelos para los productos de las manufactu-
ras v fabricas,
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11°. La traduccién de obras ya publicadas, salva lo dispuesto en los articulos
1269 a 1272:

Quien cometiera falsificacién, quedaria sujeto a la imposicion de las pe-
nas contenidas en los articulos 1323 a 1348. Por lo que corresponde a los
supuestos especiticos en materia musical, los directamente vinculados con
ella eran los siguientes: '

ART. 1332.—F] que haga representar abras dramaticas o ejecutar composicio-
nes musicales con infraceién del articulo 1316, partes 2° ¥ 9°, del 1317 y del 1318,
pagard al propietario ¢l praducto total de las representaciones o ejecuciones, sin
tener derecho de deducir los gasta.

ART. 1333 —5i la representarion o €jecucidn se compone de varias obras, el
producto se dividira seguin los actos o partes, v si esto no fuere posible, el cileu-
13 se hard por perifos.

ART. 1336.—Las copias que se hayan repartido a los actores, cantantes y mu-
sicos, serdn destruidas, asi como los Iibretos o canciones,

El propietario seria ¢l finico facultado para ejercitar los derechos contra
los supuestos de falsificacién, pudiendo embargar la entrada antes, durante
v después de la representacién, de cuyo producto se computaria la cantidad
que a la representacion correspondiera por el abono, asi como pedir se sus-
pendiera la ejecucidn de la obra, haciéndose acreedor a una indemnizacion
fijada por el juez (articulos 1333, 1334, 1335, 1337, 1338, 1342).

Seria competente para Jos litigios sobre propiedad literaria, dramatica y
artistica, el juez del domicilio del propielario, el cual se deberia hacer auxiliar
de peritos {(articulos 1343 y 1344). En tanto, corresponderia a la autoridad
politica la competencia de suspender la ejecucién de una obra dramatica,
embargar la obra falsificada y dictar otras providencias urgentes (articulo
1345). Sin embargo, si bien durante el proceso podrian interponerse los 1e-
cursos correspondientes al interés respectivo, las providencias contempla-
das en el articulo 1345 no serfan admitidas.

Cabe subravar que si bien para los efectos del Cédigo Civil de 1870 la
responsabilidad de} falsificador seria civil —responsabilidad que no com-
partirian aquellos actores y artistas que trabajaran por cuenta de un falsifi-
cador (articulos 1339 v 1341)}— y sélo podria ser liberado de ella por desisti-
miento del propietario (articulos 1339 y 1347), no quedaria exento de tener
responsabilidad penal y por tanto ser castigado en los términos previstos
por el Codigoe Penal para el delito de fraude. En este sentido, el ordena-
miento penal de 1870 establecia que habia fraude contra la propiedad
“siempre que engafiando a uno, o aprovechandose del error en que éste se
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halla, se hace otra ilicitamente de alguna cosa o alcanza un lucre indebido,
con perjuicio de aquél” (articule 413).%

En términos generales, y como se refirio anteriormente, para adquirir la
propiedad sobre su obra, todo autor deberia acudir ante el Ministeric de
Instruccion Publica para obtener el reconocimiento legal de su derecho
(articulo 1349), lo cual en el caso de las obras musicales, implicaria la pre-
sentacién de un ejemplar para su depdsito en la Sociedad Filarménica Mexi-
cana (articulo 1351),” segin lo dispucsto por el articulo 1354, a diferencia
de las obras impresas de las que deberfan entregarse dos ejemplares: uno
para la Biblioteca Nacional v otro para ¢l Archivo General de la Nacién (ar-
ticule 1353} v de las obras p]éistlcas cuye unico ejemplar igualmente solici-
tado, seria turnado a la Bscuela de Bellas Artes. Dichas instituciones: Biblio-
teca Nacional, Sociedad Filarmdnica y Escuela de Bellas Artes, habrian de
llevar un registro de las obras recibidas, a fin de ser publicado mensual-
mente en el Diario Oficial (articulo 1357). Hay que resaltar, de igual manera,
que el certificado asi obtenido induciria “presuncién de propiedad, mien-
tras no se pruebe lo contrario” (articulo 1358).

Por su parte, por lo tocante a “la propiedad relativa a la representacion
de las obras dramdticas y a la ejecucion de las musicales”, ésta seria legal-
mente reconocida luego de que lo fuera la literaria o artistica de sus autores.
Cuando una obra dramatica o musical inédita fuera representada o ejecuta-
da sin el consentimiento del autor, éste podria probar “su propiedad por los
medios ordinarios”. Una vez probado su derecho, el responsable quedaria
sujeto a las disposiciones contenidas en el Cadigo Civil.

Corresponderia al Estado la propiedad de los manuscritos de sus archi-
vos y oficinas federales y serfa necesario contar con su autorizacidn para
que academias, colegios, museos y establecimientos de similar naturaleza,
pudieran publicar sus manuscritos y reproducir sus obras artisticas (articu-
los 1371, 1372 y 1373} Cuando Ja publicacion hubiera sido a cargo del Go-
bierno, una década después —o en menor tiempo si asi lo disponia éste—
pasarian al dominio piblico sus contenidos {articulos 1375 y 1376). De igual
manera, el Gobierno podria decretar de utilidad piiblica, previa indemniza-
cién, la obra que asi considerara (articulo 1381). Por dltimo, el plazo de
prescripcién para la propiedad literaria y artistica fue estipulado en 10 afios
(articulo 1379).

En resumen, haciendo un balance de lo anterior, se desprende con clari-
dad que ya para 1870 se encontraban definidos con bastante precisién una

¥ Codige Penal para el Distrito Federal y tervitorio de la Baja California sobre delitos del fuero co-
miin, i para todi la Repiiblica sobre delitos contra la Federacion {18705, México, 1871,

* Sobre el origen, caracteristicas e integrantes de dicha sociedad, ¢fr. ZANOLLL FABILA,
Betty Luisa de Mar{a Auxiliadora, La profesionalizacisn de la ensedanze musical en México, vol. 1,
México, UNAM, Facultad de Filusofia y Letras, Tesis de doctorado en Historia, 1997,

DR © 2011. Colegio de Profesores de Derecho Civil de la Facultad de Derecho de la UNAM



Este libro forma parte del acervo de la Biblioteca Juridica Virtual del Instituto de Investigaciones Juridicas de la UNAM

www.juridicas.unam.mx Libro completo en
,l;%//biblio.juridicas.unam.mx http://biblio.juridicas.unam.mx/libros/libro.htm?1=3861
I HOMENAJE AL DOCTOR JORGE MARIO MAGALLON IBARRA

serie de derechos morales y patrimoniales en materia autoral y que en el
ambito del arte musical empezaba a ser cvidente la necesidad de abundar
en sus propias particularidades. :

Con el nuevo Cadige Civil para el Distrito Federal y Territorio de la Baja
California de 1884 no se introdujo modificacion sustantiva alguna en materia
de propiedad intelectual. Los artfculos correspondientes sufieron sélo alte-
racion en el numeral al que correspondian, ¥ en cuanto a su contenido fue
exclusivamente en cuatro de ellos que hubo cambios.

De ta] forma, los articulos del Capitulo 1. Disposiciones preliminares (1248
y 1246) correspondieron ahora al 1130 y 1131. Los del Capitulo T De la pro-
piedad literaria (1247 al 1282} a los articulos 1132 al 1167; los det Capitulo IIL
De la propiedad dramatica {1283 al 1305) a los articulos 1168 al 1190; los del
Capitulo IV. De la propiedad artistica (1306 al 1315) a los articulos 1191 al
1200; los del Capitulo V. Reglas para declarar Ia falsificacion (1316 al 1322) a
los articulos 1201 al 1207; los del Capitulo V1. Penas de la falsificacion (1323 al
1348} a los articulos 1208 al 1233 v, finalmente, los del Capitule VII. Disposi-
ciones generales {1349 al 1387) a los articulos 1234 al 1271.

Las minimas modificaciones que introdujo el nueve Cédigo operaron
en articulos relativos a disposiciones generales contenidas en el Capitulo VI
Por un lado, el articulo 1377 originalmente referia que para gozar de la pro-
teccién al derecho de propiedad otorgade por el Cadigo Civil, autor, tra-
ductor y/o herederos, deberian de haber cumplido con las disposiciones
relativas a la presentacion de las obras ante el Ministerio de Instruccién Pa-
blica conforme a los articulos 1349 a 1352. Cabe destacar que en el Cadigo
Civil de 1870 el articulo 1359 contemplaba la aplicacién de una multa por 25
pesos y la obligacién de hacer el depdsito respectivo, a quien incumpliera
con lo establecido en dichos articulos. Sin embargo, en el de 1884 este arti-
culo fue suprimido.

Por otro lado, €] articulo 1378 disponia que en caso de haber sido enaje-
nada una obra, el cesionario gozaria de ella durante el plazo concedido por
la ley, v una vez transcurrido éste, la propiedad volveria al autor o a sus
herederos. Con el nuevoe cédigo, los articulos que les substituyeron incorpo-
raron otras disposiciones, segiin se advierte de su nuevo contenido:

ART, 1261.—Cuando el autor, traductor o editor de una obra gue hubiere es-
tado en el dominio publice, falleciere sin haber asegurado su propiedad, no po-
dran asegurarla sus herederos.

ART. 1262 —Los autores, traductores y editores pueden fijar 2 la propiedad
de sus obras un término menor que el sefialado por la ley. En este casa, sélo
gozardn de la propiedad durante el plazo que hubieren fijado, y fenecido, la
obra entrard al dominio publico.

Con anterioridad se habia referido que el Cédigo Civil de 1870 habia
establecido una serie de disposiciones para el depdsito de las obras artisti-
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cas, particularmente musicales {Cfr. articulo 1354). Sin embargo, para el mo-
menio en que fue redactado el nuevo Codigo Civil dichas disposiciones tu-
vieron que ser modificadas dado que la Sociedad Filarmonica Mexicana
habia dejado de existir y su Conservatorio de Musica habia sido nacionali-
zado por decreto presidencial en 1877. De ahi que el Cédigo Civil de 1884
estableciera en su articulo 1239 que los ejemplares de las obras de musica
fueran depositados: uno en ¢l entonces va denominade Conservatorio Na-
cional de Musica v otro en el Archivo Ceneral de la Nacién. Respecto al re-
gistre de obras entregadas y a su divulgacion, cabe agregar que el articulo
1242 estipulé que sélo aquél podria realizarse ante el Ministerio de Instruc-
cién Piblica y que su publicacién seria ahora de caracter trimestral.

Finalmente, con relacion a la tendencia manifiesta va en el Cédigo Civil
de 1870 de incorporar en la regulacién juridica al artista, concretamente del
intérprete del arte musical, ella abria dc ser mantenida en el de 1884, pero
ni en este tltimo ni en la Constitucién Politica de 1917 serfan introducidas
novedades sustanciales relativas a la situacién juridica de los artistas. Di-
chas novedades séle aprecerfan hasta mediados del siglo XX, especialmente
a partir de las leyes autorales de 1947 y 1956 y, mas tarde, ante la influencia
de los acuerdos contenidos en la Convencion de Roma de 1961 de la que
México fue el primer pais en suscribirse.

Por lo anterior, resulta evidente que profundizar en el estudio sobre cl
origen y desarrollo de los derechos de autor en materia musical permitird
comprender mejor las formas de expresion de la cultura que la sociedad
mexicana y universal en gencral ha desarrollado a través de las diferentes
etapas de su historia. Asimismo, se erige comoe un elemento por demas va-
lioso para entender la conformacién de la esencia misma de su ser y para
cumplir con una funcién primordial: el rescate y la divulgacién, dentro de
un régimen de proteccidn juridica, de la obra creadora de los hombres, a fin
de fortalecer la propia identidad de los pueblos.

Sin embargo, si bien el andlisis juridico del derecho autoral en México
ha sido y es objeto permanente de la reflexién e investigacion especializa-
das, Devar a cabo un andlisis sobre el desarrollo del derecho de autor en
materia musical en el marco de la sociedad mexicana de los siglos XIxX y XX
es un campo poco explorado, cuya renovada investigacion podr4 arrojar lu-
ces, ne sdlo para s mejor comprensidn, sino también en aras de contribuir
a impulsar reflexiones similares en el restc de los &mbitos del pensamiento
tutelados por el derecho intelectual.
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