Esta obra forma parte del acervo de la Biblioteca Juridica Virtual del Instituto de Investigaciones Juridicas de la UNAM
www.juridicas.unam.mx

https://biblio.juridicas.unam.mx/bjv

LAS COLECCIONES PRIVADAS DE ARTE.
SUS DESAFIOS

Jorge Sanchez Cordero!

I. INTRODUCCION

La coleccién es una practica inherente a la naturaleza humana. Se con-
sidera? que el personaje biblico Noe fue el primer coleccionista.? Esta prime-
ra coleccién humana es considerada como el primer bastion en contra del
diluvio universal de la época.¢ Pero Noé, en acatamiento del mandato divi-
no, pudo congregar en su arca legendaria toda clase de criaturas procreadas
por la divinidad, debido a una previa clasificacién elaborada por Adan. Este
pasaje biblico no hace mas que evidenciar el vinculo simbiético entre la cla-
sificacién y las colecciones.

La simbiosis de la clasificacién y las colecciones se volvié desde enton-
ces incontrovertible; la taxonomia transformé a las colecciones en un con-
cepto viable. Las colecciones como parte de la naturaleza humana han sido
un catalizador de la clasificacién. A este respecto Elsner y Cardinal han
expresado lo siguiente: “Classification is the mirror of collective humanity’s
thoughts and perceptions, then collecting is its material embodiment...the
history of collecting is thus the narrative of how human beings have striven
to accommodate, to appropriate and to extend the taxonomies and systems
of knowledge they have inherited”.5

1 Este ensayo forma parte de una estructura de un libro del autor de pronta aparicién.
Notario Pablico Ntmero 153 de la Ciudad de México. Ph.D., Université Panthéon-Assaz.
Director del Centro Mexicano de Derecho Uniforme. Vice Presidente de la Asociacién Inter-
nacional de Ciencias Juridicas. UNESCO, Miembro del Consejo de Direccién del UNIDROIT.

2 BrsNER, John and CARDINAL, Roger, (eds.), The Cultures of Collecting, Reaktion
Books, London, 1997, p. 1.

3 Genesis, 6.19-20.

4 ELSNER, John and CarDNIAL, Roger, op. cit., p. 1.

5 ELSNER, John and CARDINAL, Roger, op. cit., p. 2.
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Resulta extremadamente complejo determinar el inicio de la nocién de
coleccion tal y como ahora se le conceptualiza. Pareciera que es en el ambito
religioso en donde pudieran ser identificados los primeros indicios de ésta.
El contexto es mds que evidente. Las egregias colecciones canénicas asocia-
das siempre al legado arquitecténico deus ex machina, fueron testigos del
poder de la Iglesia Catdlica que imponfa la exultacién de la fe.6 Més atin, la
narrativa cristiana determind el canon estético y con ello establecié los fun-

damentos del arte occidental.

En este entorno, se ha podido reconocer que una de las primeras colec-
ciones cristianas pertenecia al Duque de Berry; el nicleo de esta colecciéon
consistia en reliquias religiosas. Otro aristécrata el Duque de Urbin, era
reputado por congregar una de las mds importantes colecciones de libros

cristianos.”

Al diseminarse la propensién de las colecciones de arte en Europa, el
retrato pictérico se convirtié en un comtin denominador en las elites socia-
les. A fines del siglo XV los nombres de los més importantes retratistas eran
ampliamente conocidos y requeridos por la nobleza y la aristocracia euro-
pea. Estos fueron contratados por personajes prominentes en sus sociedades
para pintar sus retratos, que terminaron por enriquecer las diferentes colec-

ciones de arte.

Se cita con frecuencia la proclividad de la familia Medicis para fomentar
el arte, como un hecho sin precedentes en este ambito. Décadas después de
la decadencia de Florencia, la ciudad imperial de Augsburgo, en Bavaria,
Alemania florecié como un importante centro de arte, atribuido en gran
medida a los hermanos banqueros Antoine y Ulrich Fugger, que continua-

ron con la tradicidn de los Médicis.8

La coleccion de los Habsburgo se convirtié répidamente en una de las
mds antiguas y prestigiosas colecciones europeas. Esta coleccién encuentra
su origen en el siglo XIII y termind con el colapso del Imperio Austro Hiin-
garo después de la Primera Guerra mundial en el umbral del siglo XX. In-
cluia no solamente obras de arte, sino documentos, simbolos, insignias y los

provenientes del jus regale, entre otros bienes culturales.’

Es precisamente en esta época en donde aparecen nuevas obras prove-
nientes del mundo pre colombino en el mercado del arte, que suscitaron

6 Ibid, p. 4.

7 RHEIMS, Maurice, Les Collectionneurs. De la curiosité, de la beauté, du goit, de la

maode et de la spéculation, Paris, Editions Ramsay, 1981, p. 35.
8 Ibid, p. 52.

 Dacosta KaurrMaNN, Thomas, “From treasury to Museum: The Collection of the

Austrian Habsburss”, en ELSNER, John and CARDINAL, Roger, op. cit., p. 137.
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nuevas interrogantes en la formacion de las colecciones. ;Estas obras nove-
dosas eran realmente coleccionables? La introduccion de estas nuevas y su-
gestivas obras en el mercado del arte europeo, fue una consecuencia natural
del encuentro de dos mundos, el europeo y el de las Indias. Estas novedades
atrajeron inicialmente la atencién de los coleccionistas europeos.

Francisco I Gran Duque de Toscana desplegd la coleccién para el publi-
co en su Palacio de los Uffizi en Florencia en 1570. El florentino manierista
Ludovico Buti, a solicitud expresa de Fernando I de Medici pint6 en 1588 la
cipula de la armeria de los Uffizi con alegorias de nobles indigenas, rodea-
dos de pajaros tropicales exéticos. Otro de los frescos ilustra la Conquista de
Meéxico v las batallas entre paganos y cristianos.’ El mismo Fernando I se
animarfa a construir posteriormente un museo de historia natural como
centro de ensefianza e investigacion.!!

Para poner a los bienes culturales en una mejor perspectiva, es impor-
tante sefialar que los conquistadores estaban imbuidos por cdnones estéticos
provenientes del medioevo y despreciaron cualquier artefacto que careciera
de valor crematistico en Europa. La mentalidad espafiola estaba gobernada
por categorias medievales impregnadas de ideologia religiosa, tal como la
relevacion divina y el discurso sobre el origen de la humanidad. En esa for-
ma el paganismo fue la categoria que liderd la clasificacién de los bienes pre
colombinos y cualquier practica cultural solia ser relevante tinicamente
como evidencia de la existencia del paganismo.

En 1577 una ordenanza real espafola prohibié al clero realizar cual-
quier compilacién de las costumbres indigenas y prohibié la exportacién de
antiguallas pre colombinas. En esa forma, los pocos artefactos que pudieron
realizar la travesia a Europa con destino predominantemente a Italia, la hi-
cieron a través de rutas clandestinas. Con estos espejuelos los conquistado-
res tradujeron los valores simbélicos indigenas imbuidos en los bienes
culturales pre colombinos en los valores comerciales europeos.

El material cultural proveniente del Nuevo Mundo no constituyé nunca
una coleccién en el sentido técnico del término. Conforme a la legislacién
espaiiola, los nuevos territorios y los monumentos indigenas le pertenecian
a la Corona espafiola, que carecia de una politica de coleccién y de preser-
vacion de las antigiiedades precolombinas.!3 Los nuevos artefactos arribaron

10 SuerToN, Anthony Alan, “Renaissance Collections and the New World”, en ELSNER,
John and CarDINAL, Roger, op. cit., p. 189.

11 Ibid, p. 188.

12 Thid, p. 199.

13 Ibidem.
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a Espafia como producto de obsequios o de botin y se difuminaron en toda
Europa, con un futuro incierto. Estos argumentos son los que nutren los

fundamentos del euro centrismo en el mercado del arte.

El coleccionismo en Europa siguié su curso. El museo britdnico a través
de subastas y legados devino uno de los mas importantes recepticulos de
estos artefactos. En el siglo XVII en los Paises Bajos, pueden ser identifica-
dos los més conspicuos coleccionistas. A finales del siglo XVIII, entre 1790 y
1830 las guerras y las revoluciones atemperaron sensiblemente la formacién
privada de colecciones.!4 Krsystof Pomian!s hace referencia al holandés Hu-
bertus Goltzius, quien enumerd 968 colecciones existentes en los Paises
Bajos, Alemania, Austria, Suiza, Francia e Italia; otro coleccionista el fran-
cés Pierre Borel inventarié 63 colecciones en Francia y 70 colecciones en

Venecia.l6

A medida que el tiempo transcurria, la percepcion del coleccionismo va-
riaba. Se puede atribuir a los coleccionistas franceses una nueva aproximacion
en la coleccion y la clasificacién. Introdujeron una perspectiva enciclopédica
en las colecciones de arte, cuya racionalidad consistia en profundizar y con-
tribuir a la investigacion de la naturaleza del universo. Esta nueva aproxi-
macién se diseminé en toda Europa; Italia se convirtié en el repositorio de
estas nuevas ideas. En este contexto Cosimo I de Medici fundé la Accademia
del Cimento, en donde se cultivaban plantas mexicanas y se fomentaba su

empleo para fines medicinales.

En esta época esta nueva aproximacion y como continuacion de la tra-
dicién Médicis se inici6 un nuevo interés por los artefactos provenientes del
Nuevo Mundo. Resulta oportuno mencionar la popularidad que tuvo el apén-
dice escrito por Lorenzo Pignorini al libro de Vincenzo Cartari Lo vero e nove
imagini degli dei delli antichi,) publicado en 1615. Este libro foment6 una
aproximacién comparatista entre las mitologias mexicana, china y japonesa.

Todavia en Italia, bajo esta aproximacion enciclopédica, la célebre co-
leccién Aldrovandi de la Universidad de Boloiia fue empleada con fines
esencialmente cientificos. Los resultados pueden ser consultados en el cati-
logo Museum metallicum.1® En este 4mbito es reconocible la interaccion de
las colecciones privadas y publicas. Aldrovandi doné su coleccién al Senado

14 RuEemMs, Maurice, op. cit., p. 39.

15 Pomran, Krzystof, Collectionneurs, amateurs, curieux: Paris-Venise, XVIe-XVIlle sié-

cles, Paris, Gallimard, 1987, p. 25.
16 Ibidem.
17 Citado en SHELTON, Anthony Alan, op., cit., p. 184.
18 hid., p. 186.
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bolofiés en 1603 y en el siglo XVI, dos de las dieciséis galerias lideres en Mi-
lan pertenecian al gobierno. Esta percepcion era atribuida a “...the expres-
sion of the worthiness of an individual life. Private biography was thereby
magnified and projected through public exhibition™.1?

La Ilustracién postuld la tradicién del coleccionismo, pero el intercam-
bio de conocimiento fue sustancialmente modificado y emergieron nuevas
instituciones en toda Europa.2? Emanuelle Teasauro, uno de los més distin-
guidos musedgrafos del siglo XVII lo expresaba en estas palabras: “...all na-
tural objects contained their own particular allusion to specific ideas...if
nature speaks through such metaphors then the encyclopaedic collection,
which is the sum of all possible metaphors, logically becomes the great me-
taphor of the world.”

Durante el siglo XIX los coleccionistas privados eran personajes promi-
nentes en sus respectivas sociedades. Sin embargo el arte del coleccionismo
se difuminé por todas los estratos sociales; asi en este siglo dos expertos
franceses Charles Blanc y Théophile Gautier introdujeron un nuevo impetu
en el fomento del coleccionismo. Nuevos coleccionistas, como el austriaco
Frederic Spitzer o el turco Isaac de Camondo, ambos residentes en Paris,
devinieron con otros coleccionistas, nuevos protagonistas en el mercado del
arte francés.2! Pero es sin duda la familia Rothschild la que fue una de las
coleccionistas mds prestigiosas en toda Europa.

El legado cultural en el crepisculo del siglo XIX era considerado todavia
como un asunto propio de la aristocracia. Durante el siglo XX es posible
identificar un profundo proceso de democratizacion; en este contexto el de-
bate sobre el acceso a las colecciones de arte privadas contintia atrayendo la
atencién de la literatura y de los actores en el cosmos de la cultura.

En el siglo XX los nombres de Hans Heinrich von Thyssen-Bornemisza,
Norton Winfred Simon, Armand Hammer, Alfred Barnes y David David-
Weill, tuvieron una gran presencia en el 4mbito de las colecciones privadas,
junto con otros nombres como Peggy Guggenheim, Charles Saatchi, Henri
Nannen o el de los de los conyuges alemanes Peter e Irene Ludwig.

Otros coleccionistas privados también emergieron y cobraron una im-
portancia capital en el Mercado del arte como JP Morgan Chase y el Deuts-
che Bank, y en nuestro medio la coleccién Jumex o el de la familia Slim,
para mencionar s6lo unos cuantos.

19 Tbidem.

20 MaGET, Antoinette, Collectionisme Public et Consciente Patrimoniale. Collection
Droit du Patrimoine culturel et naturel, Paris, L'Harmattan, 2008, p. 21.

21 RuEemMs, Maurice, op. cit., p. 39.
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Para algunos coleccionistas, el prestigio social es el argumento domi-
nante del coleccionismo; como es el caso de Henry Clay Frick, de J. Paul

Getty y de Charles Saatchi; pero algunos, mas humildes, y que han querido

permanecer en la sombra, fueron igualmente coleccionistas importantes,
como Joan Soane, Charles Willson Peale, Kurt Schwitters y adn el mismo

Sigmund Freud.2

En nuestro tiempo, la interrelacién entre colecciones y coleccionistas
introduce muchas interrogantes y desafios legales. Es necesario tener claro
en el espiritu que las colecciones privadas de arte son hijas de nuestro tiempo.2

Existe un cambio de cdnones culturales sobre la significacién de las colec-

ciones de arte que transitan en diferentes alternativas culturales; se constata

empero que se desplazan en entornos en donde se privilegian elecciones
econdmicas.
El umbral del siglo XXI puede sintetizarse como sigue:

Témoin de son temps et artisan de la consolidation de certaines des valeurs de.
la société, le droit participe et renforce la modification des relations en matiére
de patrimoine culturel...On observe ainsi une acceleration dans la production de
normes, ce qui permet a 'aube du XXIe siécle de recourrir & des solutions in-
édites. Celles-ci tirent parti des progrés realisés et suscitent de nouvelles inte-
rrogations...les enjeux et les evolutions du collectionnisme public demeurant

donc 4 la croisée des chemins de I’histoire, de la culture et du droit.24

Para mencionar lo obvio, cada sociedad tiene un interés en preservar

sus obras de arte, en estudiarlas y aprender de ellas y en hacerlas accesibles
tanto para los estudiosos, como para el publico para su educacion y recrea-
cién.?’ Todos estos elementos obedecen al interés publico? e impiden cual-
quier esfuerzo en sistematizarlas en una perspectiva de conjunto. Mas atin,
un estudio comparado de los diferentes sistemas legales demuestra que no

existe un régimen legal especifico que reconozca a las colecciones privadas y

menos para el arte contemporéneo.?” Si bien existen algunas disposiciones,
éstas estan totalmente dispersas.

22 ELSNER, John and CARDINAL, Roger, op. cit., p. 6.

23 MOUSTARIA, Elina, Art Collections, Private and Public: A comparative Legal Study,

Cham Heidelberg New York Dorrecht London, Springer, 2015, p. 47.
2¢ MAGET, Antoinette, op. cit., p. 571.

25 FiscHER, Cornelia, Partner oder Kontrahenten. Eine rechtiliche Untersuchung der
Zummenarbeit Offentlicher Museen und privated Kunstsammler, Baden, Nomos Verlagsge-

sellschaft, 2012, p. 24.

26 MERRYMAN, John Henry, The Public interest in Cultural Property, 77 Cal. L. Rev. 339,

1989, p. 346.
27 MOUSTARIA, Elina, op. cit., p. 8.
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Fl 4mbito internacional no es mds alentador; existen esfuerzos interna-
cionales menores que intentan fomentar y proteger las colecciones privadas
culturales. El primer esfuerzo serio internacional se encuentra en la Conven-
cién del UNIDROIT sobre la restitucién de objetos robados o ilicitamente
exportados (La Convencién del UNIDROIT) aprobadas en la Conferencia
diplomatica celebrada en Junio de 1995 en Roma.

Desde la concepcion de esta Convencioén se han derramado cantidades
importantes de tinta en andlisis bien estructurados. El veredicto del tiempo
le ha sido favorable a esta Convencién2® y el orden cultural emergente se ha
visto fortalecido con este instrumento de gran utilidad.?® Al contabilizar en
su arsenal juridico a esta herramienta juridica, la comunidad internacio-
nal esta mejor posicionada para superar los nuevos desafios que debe en-
frentar provenientes de movimientos sociales o de controversias religiosas
que han surgido en el umbral del siglo XXI. Estas turbulencias han puesto en
riesgo una parte importante del legado cultural de la humanidad. Por lo
tanto, la Convencién del UNIDROIT es un instrumento privilegiado, que
contribuye de manera importante a la vigorizacion del nuevo orden cultural
internacional.

Una de sus importantes contribuciones es la creacién de un nuevo es-
pacio cultural (Seccién I) en donde el desarrollo de las disposiciones relati-
vas a las colecciones privadas de arte se encuentra ain pendientes de ser
elaboradas.

El propésito es por lo tanto iniciar el desarrollo de reglas a partir de este
espacio creativo a partir de analisis serios para resolver los temas legales que
han surgido (Seccion II). Este es el origen de esta investigacién, que es pro-
diga en cuestionamientos, pero escasa en respuestas.

II. SECCION I
EL ESPACIO PRIVADO CULTURAL

El analisis se inicia con la Convencion sobre las medidas que deben adop-
tarse para prohibir e impedir la importacion, la exportacion y la transferencia
de propiedades ilicitas de bienes culturales aprobada en Paris en Noviembre de
1970 (Convencién de la UNESCO de 1970). Esta Convencién participa en su
naturaleza del derecho internacional publico; como tal estd disefiada tini-

28 hitp://www.unidroit.org/instruments/cultural-property/1995-convention, iltima visita
2 de julio 2017.

29 A la fecha 40 paises han ratificado la Convencién del UNIDROIT entre ellos préctica-
mente todos los paises de América Latina.
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camente, son los Estados nacionales los que pueden concurrir a hacer efec-
tivos sus mecanismos en esa forma les escatima a los coleccionistas privados
toda posibilidad de recurrir a este instrumento para alegar en la jurisdic-
cién el robo o la exportacién ilicita de bienes culturales propios de sus
colecciones.
Adicionalmente a lo anterior la Convencién delega en los Estados na-
-cionales la facultad de determinar cuales son los bienes culturales que deben
ser objeto de proteccidn; el efecto inmediato de ello es que es el Estado na-
cional al que le asiste el derecho de determinar la extensién de la culturali-
dad de su patrimonio lo que crea una hegemonia cultural de Estado.
En contraste la Convencién del UNIDROIT le confiere a los coleccionis-

tas privados la legitimidad procesal activa para reclamar en los tribunales
internacionales el expolio de bienes culturales que les hayan sido robados y
exigir su devolucién.
El efecto cultural es predecible; la ruptura de la hegemonia cultural que

la Convenci6én de la UNESCO de 1970 le confiere a los Estados nacionales al
conferirles el poder de determinar cuales bienes deben de ser protegidos.
Con ello la Convencién del UNIDROIT abre un espacio cultural de libertad
que debe ser desarrollado. Uno de los principales retos consiste en enraizar
esta libertad cultural en el 4mbito social y hacer viable la legitimidad proce-
sal activa de los coleccionistas.

A. LOos DESAFIOS DE SU CONFECCION

Tratar de delinear el contorno de las colecciones privadas ha probado
ser una tarea herculdnea, debido a las multiples aristas que surgen y los as-
pectos tangenciales que pueden ser identificados, con otros 4mbitos de las
disciplinas sociales como son la museistica, la relativa a las subastas y la le-
gislacién de derechos de autor, entre otras.

Es una realidad de nuestro tiempo, que las colecciones privadas cons-
tantemente se estdn acrecentando y su importancia cultural y econdmica es
cada vez mayor. Esto es especialmente cierto si se pondera que los recursos
publicos son cada vez mas escasos y previsiblemente lo seran en las siguientes
décadas. Las colecciones privadas tienen una presencia creciente en el mer-
cado; sin que para ello hayan tenido que librar alguna batalla en su camino.*

La mayor preocupacion se centra en las obligaciones que les imponen
las legislaciones doméstica, propias de los coleccionistas; se pueden mencio-

30 MousTAR1a, Elina, op, cit., p. 47.
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nar entre otras el cuidado y la salvaguarda de la coleccién,?! el préstamo de
sus objetos, las tasas fiscales por su posesién o por la venta de las coleccio-
nes. De entre ellas dos parecieran fundamentales: determinar a quien le
asiste la legitimidad procesal activa como coleccionista para salvaguardar
los bienes culturales que les pertenecen y que les hayan sido robados y la
segunda como consecuencia de la primera, delimitar el contorno de la co-
leccion cultural.

La variedad de los colecciones obliga a distinguir diferencias claras tan-
to en su composicién, como en la motivacion del coleccionista, lo que es
especialmente cierto en las colecciones de arte. Estos argumentos son los
que nutren los fundamentos del eurocentrismo en el mercado del arte.

Para elucidar quien es coleccionista en este contexto, es necesario deter-
minar la diferencia bésica entre las colecciones publicas y las privadas. La
motivacién de la creacién de las colecciones privadas reconoce una gran
variabilidad: filantropia, estatus social, vinculos con museos prestigiosos o
legados entre otros.3

Algunos coleccionistas precian el valor estético de la obra; la motivacién
radica fundamentalmente en el placer estético. En estas colecciones prevale-
ce la calidad sobre la cantidad, o expresado mds puntualmente, el extracto
de la coleccion es cualitativo, en tanto el material de organizacion es cuanti-
tativo.?® En el otro extremo, existen varios coleccionistas, cuyo efecto es
esencialmente crematistico. Este criterio se basa en los criterios de especula-
cién o el empleo del arte como abrigo financiero.

Existen otros motivos reconocibles como son las actitudes esnob o la
pasién. La emperatriz rusa Catalina II era reputada por su febrilidad en el
coleccionismo de arte; su destino no podia ser mas afortunado; con el tiem-
po su coleccién se convirtié en el eje del Museo del Hermitage.4

La anécdota del legado del doctor francés Maurice Girardin (1884-1951)
es igualmente elocuente. Con su legado, Girardin, quien era un coleccio-
nista desconocido, adquirié renombre social bajo el seudénimo de Gérar-
din. A través de este medio, la ciudad de Paris hered6 en 1951 mds de 500
obras de arte.?

31 Ibid, p. 21.

32 Ibidem.

33 BAUDRILLARD, Jean, “The system of collecting”, en ELSNER, John and CARDINAL,
Roger, op. cit., p. 10.

34 Ruemms, Maurice, op. cit., p. 67.

35 Ibid, p. 80.
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Esto obliga al andlisis a sostener un postulado; tanto los valores cultura-
les como econdmicos son construcciones sociales; entre ellos existen vincu-
los estrechos en los que el coleccionista es considerado como protagonista
en el mercado del arte.3s La figura del coleccionista figura como uno de los
agentes econdmicos relevantes en su paradigma y determina en un grado
importante la viabilidad y sustentabilidad de la produccién artistica.

Algunos coleccionistas incluso sostienen que son los afortunados, atin
cuando depositarios temporales de ciertas obras de arte, y que carecen del
derecho de privar a otros de la misma recreacién estética que les asiste a
ellos como coleccionistas.?” Estos argumentos crean una convergencia entre
las nociones de museos privados y publicos: las colecciones privadas tienden
a adquirir un carécter institucional, como la museizacién y con ello asegu-
rarle el acceso publico de estas colecciones.

Por su parte los érganos de gobierno de los museos intentan capturar la
atencion de los coleccionistas al preservar los nombres de los donantes, tes-
tadores o patrones, a las salas de exhibicién. A través de este medio intentan
enriquecer los activos museisticos.

Las colecciones se han convertido en activos financieros importantes,
asi como una fuente del sustento del arte como una expresién de identidad.
En este contexto existen andlisis* que dan cuenta del mercado del arte y del
incremento sensible de los precios, tanto en Europa, como en Estados Uni-
dos y ahora el mercado floreciente asitico. De igual manera se ha sistema-
tizado las variaciones y movilidad del gusto y de la moda, asi como un
retrato puntual de la psicologia del coleccionista. Mas atin, estos anlisis son
extensivos a los aficionados y amateurs.? Lo anterior conduce a una conclu-
sién, atn cuando ésta sea provisional; la dificultad se encuentra en la pre-
cision de la nocién misma del coleccionista.4

En otra perspectiva las colecciones privadas de bienes culturales han
sido y contindian siendo muy controvertidas y oscilan entre dos extremos.
En uno de ellos se erigen las colecciones de arte como un eje fundamental
en la constitucién del legado cultural, especialmente en aquellos paises en
donde florece el mercado de arte. En el otro extremo, se encuentran los pai-
ses de origen que sostienen que son precisamente los coleccionistas priva-

36 MERRYMAN, John Henry, p. 345.

37 Ibidem.

38 RugrMs, Maurice, op. cit., pp. 289-442.
39 Ibid., pp. 43-83.

40 MousTaAIRa, Elina, op. cit., p. 7.
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dos los catalizadores de la destruccién de su legado cultural. Estos dos
extremos parecen ser totalmente irreconciliables. Para ello empero el debate
debe ser considerado en el contexto de cada cultura. Unicamente mediante
el andlisis de sus contextos pueden ser comprendidos sus significados y sus
argumentos.

El coleccionista asegura una funcién social importante; deviene el fidu-
ciario del genio del artista. En esa forma sin la presencia de Paul Gacher es
predecible que Vincent van Gogh, no hubiera podido ejecutar gran parte de
su obra.#!

La funcién del coleccionista es introducir una evaluacion estética, que
proviene de un proceso de construccion social en cada mercado; la legitimi-
dad para hacer estas evaluaciones estd sujeta a una gran controversia.*

La nocién de la coleccién presenta igualmente un nimero significativo
de desafios. Es en el ambito internacional en donde se pudieran encontrar
algunos elementos que puedan contribuir a su delimitacién. El articulo 1°
inciso a de la Convencién de la UNESCO de 1970 refiere dentro de su ambi-
to material de validez a los bienes culturales de las colecciones y de los espe-
cimenes raros de zoologia, botdnica, mineralogia, anatomia y los objetos de
interés paleontoldgico.

También refiere como bienes culturales los manuscritos raros e incuna-
bles, libros, documentos y publicaciones antiguos de interés especial, de in-
terés histérico, artistico, cientifico o literario, ya sean en lo individual, como
en colecciones. Esto implica que la amalgama de bienes culturales indivi-
duales, crea un elemento de cohesién, que consecuentemente genera una
unidad.®3

Es posiblemente el derecho francés el que provee de una mejor aproxi-
macién en la determinacién de esta nocién. La legislacién francesa dispone
que la convergencia de diferentes elementos en un sitio, le proporciona co-
herencia a la unidad y adquiere un mayor valor en su conjunto que el de sus
elementos en lo individual. Estos dos elementos, coherencia y valor, deter-
minan la existencia de una coleccién. Mds atin el valor y la coherencia de-
ben de ser apreciados conforme a su interés en la historia, en la historia del
arte, en el de las civilizaciones, de las ciencias y de las técnicas.#

4l RHEIMS, Maurice, op. cit., p. 82.

42 MoUSTAIRA, Elina, op. cit., p. 32.

43 MAGET, Antoinette, op. cit., p. 332.

# https://www.legifrance.gouv.fr/affichTexte.do?cid Texte=JORFTEXT000000592102¢ca
tegorieLien=id Ultima visita 2 de julio 2017.
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B. COLECCIONES PRIVADAS Y PUBLICAS

La formacién de los Museos en Europa han tenido diferentes origenes;
gran parte de ellos vinculados intimamente con su historia. Mds atin, obede-
cen a concepciones museisticas diferentes, que provienen de la forma tan
distinta de entender la cultura.

Existe consenso en la literatura especializada que Sir Hans Sloane, es el
pionero del museo moderno; esto acaece cuando designa a la Corona Britd-
nica legataria de toda su coleccién que simboliza el parte aguas del Muséo
Britanico. _ ‘

El epitome del legado en favor del Estado es sin duda la coleccién Soa-
ne; mediante una legislacion especifica Act of Parliament fue donada al Im-
perio Britdnico. A los fiduciarios se les prohibi6 alterar la coleccién y se les
impuso la obligacion de preservar la coleccién de Sir John Soane. Esta legis-
lacién impidi6 la dispersién de la coleccion e insistié sobre su salvaguarda y
su integridad absoluta.

Este es uno de los primeros actos de Estado que convierten las coleccio-
nes privadas en publicas; es claro el transito entre la intimidad de la colec-
cién privada y la apertura de la coleccién publica, en la que la coleccién se
convierte per se en un museo. El mismo Soane incluyé en su testamento el
opusculo a manera de guia, escrito tanto en inglés como en francés, que
provienen de su propia mano. El optsculo lleva por nombre Description of
the House and Museum on the North side of Lincoln’s Inn Fields.*5 El fiducia-
rio del museo Soane ha honrado la confianza y se ha apegado a la disposi-
cién de ultima voluntad.

Puede sostenerse que la formacién del Museo Britdnico, no fue la con-
secuencia de una fractura, sino la configuracién de galerias privadas y del
Museo Publico.# El 15 de enero de 1759 la sociedad britdnica tuvo acceso
por primera vez al Museo Britdnico, y pudo constatar que no existia ningu-
na diferencia entre éste y las galerias privadas. Fue por tanto una metamor-
fosis delicada de un espacio privado a un piblico.#

Francia siguié otro sendero.#¢ La fundacién del Museo del Louvre, here-
dero del Museo Napoleén, bajo el talento de Dominique Vivant Denon,
puede ser considerada como uno de los epitomes de la ruptura con el An-

45 BELSEN, John, “The House and Museum of Sir John Soane”, en ELSNER, John y CAR-
DINAL, Roger, op. cit., p. 157.

46 MAGET, Antoinette, op. cit., p. 26.

47 Ibid., p. 33.

48 Ibid., p. 37.
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cien Regime. Las fuentes de sus colecciones fueron tomadas de la aristocra-
cia y de colecciones privadas durante el periodo revolucionario; mas
adelante se enriquecieron con los tributos de las guerras napolednicas de
conquista, entre otros.

En Alemania, prevalecieron otros criterios; la intervencién del Estado
en la creacién de lo que se conoce como Museumsinsel en Berlin es muy
clara; estdn organizados conforme al modelo llamado Friedrich Willhelm
Museumverein; en gran contraste con los Museos de Munich que han sido
calificados de museos privados.#

En la ctspide del siglo XX ya son perfectamente observables las notas
distintivas de los museos europeos y sus lineas evolutivas estdn perfecta-
mente definidas; el modelo del Museo Britanico obedece a una compilacion,
en tanto el Museo del Louvre a una expansion en donde prevalece la forma-
cién profesional y artistica.>® Otros museos europeos siguieron un arquetipo
similar como lo fue el Kunsthistorisches Museum en Viena y el Museo del
Hermitage en San Petersburgo.

En este contexto, es necesario puntualizar que los museos publicos res-
ponden a regulaciones nacionales, que en lo esencial son coincidentes con
las de las colecciones privadas. Por lo tanto los museos privados califican en
este andlisis como colecciones privadas.

A ello habria que agregar que en las tltimas décadas existe una clara
transicion entre museos privados para convertirse en museos publicos. Este
movimiento tiene como principal efecto metamorfosear un sistema de pro-
piedad, cuyo régimen inicial es el de la propiedad privada para transitar al
de propiedad publica.5!

La legislacién de los Museos publicos se acota en lo esencial a la admi-
nistracion y las relaciones laborales; la regulacion sobre las adquisiciones, el
deaccessioning, que se refiere a la venta de sus activos y otros importantes
temas quedan por lo general soslayados.52

Es el deaccessioning de los bienes culturales en los Museos precisamente
uno de los temas que suscitan en las colecciones, graves problemas como
fue el caso de la coleccién Barnes en los Estados Unidos y la colecciéon de Sir
Dennis Mahon en Reino Unido.

Otro de los temas delicados es la interferencia de las diferentes fuerzas
sociales en la administracién de los museos, es un tema de gran controver-

49 MAGET, Antoinette, op. cit., p. 53.
50 Ibid, p. 51.

51 MousTAR1a, Elina, op. cit., p. 43.
52 MAGET, Antoinette, op. cit., p. 422.
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sia, ya que estd vinculada con los fundamentos de la libertad en diferentes

' perspectivas.

Los cuestionamientos sobre la administracion y adquisicién de material
museistico han sido calificados por el Consejo Internacional de Museos
(ICOM por sus siglas en inglés) como extremadamente controvertidos y que

hasta ahora su entorno se limita a la observancia de codigos de ética. Estos

en la préctica juridica estan calificados como soft law, que son normas na-
rrativas y en tanto tales no son vinculantes.5® Esta iniciativa ha inducido a
los museos o a las asociaciones de museos de redactar sus propios cédigos

de ética.

I1I. SECCION II
EL ESTADO Y LAS COLECCIONES PRIVADAS CULTURALES

Uno de los temas de mayor relevancia y complejidad es desarrollar los
vinculos entre el Estado y las colecciones privadas.

A. LA TEMATICA JURIDICA

Las exhibiciones de las colecciones privadas, especialmente las de arte,

es una practica muy antigua. Los museos sin duda han sido uno de los gran-

des beneficiarios de las colecciones privadas. En esta forma Wilhelm von
Bode, alemén de origen y director de los Museos de Berlin, conocidos como
los Insel Museums, tomo la iniciativa de formar la Kaiser Friedrich Museum-

sverein (KFMV por sus siglas en alemén), que sin duda enriquecié las colec-
ciones de estos museos.5

Igualmente en Alemania, debido en gran medida a la grave crisis econé-
mica después de la Primera Guerra Mundial, la interaccién entre museos
privados y publicos floreci6 a través de acuerdos de cooperacién relevantes.

En la segunda parte del siglo XX emerge el debate sobre la nocién de
libertad. Este debate tuvo una gran importancia para los museos publicos y
sin duda determiné sus vinculos con los coleccionistas. No puede omitirse
en este analisis que después de la Segunda Guerra Mundial, Alemania pro-

mulgo su nueva constitucién, que asegura y promueve la libertad irrestricta
del arte.>

53 JCOM Code of Ethics for Museums. En http://icom.museum/fileadmin/user_upload/

pdf/Codes/code_ethics2013_eng.pdf. Ultima visita 2 de julio 2017.
5¢ FiscHER, Cornelia, op. cit., p. 32.
55 https://www.bundestag.de/grundgesetz. Ultima visita 2 de julio 2017.

DR © 2018.
Colegio de Profesores de Derecho Civil, Facultad de Derecho-UNAM-https://www.derecho.unam.mx/



Esta obra forma parte del acervo de la Biblioteca Juridica Virtual del Instituto de Investigaciones Juridicas de la UNAM
www.juridicas.unam.mx
https://biblio.juridicas.unam.mx/bjv

LAS COLECCIONES PRIVADAS DE ARTE +* Sinchez 189

Es también en esta época, en la que se intensifica el vinculo entre mu-
seos privados y publicos. Este vinculo se vio imbricado en el debate sobre la
libertad y la soberania del Estado y ha determinado el curso de las exposi-
ciones y con ello la orientacion de la educacion. La naturaleza de este vincu-
lo empero sigue siendo de una gran complejidad.

Varios son empero las cavilaciones; existe una gran inquietud de que los
coleccionistas privados pretendan imponer a los museos publicos durante la
vigencia de los contratos de comodato, términos y condiciones que resulten
onerosos para los museos como son la preservacion y el mantenimiento de
las colecciones, los costos de transporte, entre otros.

Uno de los casos mds relevantes en este contexto es la coleccion de la
fundacién del Consorcio de energia aleman llamado E.on exhibida en el
Museo de Disseldorf, Alemania. En su tiempo esta asociacion museistica
fue considerada como el epitome cultural de un caso pragmatico de coope-
racién entre el Ayuntamiento y la industria; o expresado en otros términos
entre el Estado y la sociedad civil.

Al término del convenio de cooperacion, el director del Museo no dudé
en denunciar las graves interferencias de esta fundacién en la orientacion
artistica del Museo.56 Peor atin, demostré como la fundacion de este consor-
cio adolecia de una constante bisqueda de poder que pretendia imponerle
al museo, no solamente el canon estético, sino determinar lo que debia con-
siderarse como arte.

En este contexto complejo entre los coleccionistas privados y los museos,
éstos tltimos se hicieron mas vulnerables en la medida en la que se recurria
mas a la exhibicién de colecciones privadas. Este fue sin duda el precedente
de la coleccién de Helga y Walter Lauff’s, que le fue dada en comodato al
Museo Kaiser Wilhelm en Krefeld, Alemania. Era una coleccion de cerca de
quinientas obras de arte.5”

Existen otras consideraciones que pueden estimarse relevantes y que de-
ben de ponderarse. La funcién del Estado en la exhibicion de colecciones de
arte privadas debe estar al abrigo de cualquier censura.

Los acuerdos de magnificencia promueven también esta aproximacion;
este mecanismo tiene diferentes consecuencias de legalidad. En este contex-
to puede mencionarse el precedente de Sir Dennis Mahon (1910-2011),
quien a través de su fondo de caridad>® en Reino Unido acepté compartir su

36 FISCHER, Cornelia, op. cit., p. 29.

57 Ibid,, p. 32.

58 MousTARIa, Elina, op. cit., p. 50.

59 https://www.nationalgalleries.org/media/_file/press_releases/Sir_Denis_Mahon_co-
llection_press_release.pdf. Ultima visita 2 de julio 2017.
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coleccion de arte barroco, una de las mas importantes en el ambito univer-
sal, con seis Museos britdnicos; la National Gallery de Escocia en Edimbur-
go; la National Gallery de Londres; el Museo Ashmolean en Oxford; el
Museo Fitzwilliam en Cambridge; la Galeria de Arte Birmingham; y final-
mente the Newsam House Temple en Leeds. 60 La importancia de este lega-
do consistié en que Sir Mahon obligé a los Museos a proveer el acceso
gratuito a sus exposiciones, con el compromiso de impedir la venta de cual-
quier pieza o pintura que componia su coleccidon. Esta disposicién testa-
mentaria puso también al proceso de deaccessioning (venta de colecciones
por parte de los Museos) en el centro de la controversia.

El precedente Mahon es relevante, no solamente por la prohibicién de los
diferentes objetos que pertenecen a esta coleccidn, sino por la aplicacién de la
Charitable Act del 2006.5! Esta legislacion prohibe a las instituciones de bene-
ficencia desplazar los bienes culturales; esto explica como las colecciones na-
cionales y las universales se clasifiquen como instituciones de beneficencia.é2

Entre 1895 y 1955 se verificé uno de los éxodos de arte més importantes
del siglo XX. Este éxodo se verific6 de Europa hacia los Estados Unidos.
Pinturas, esculturas, bibliotecas e incluso edificios completos, fueron trans-
portados hacia este pais.®? En ese pais varios precedentes devinieron rapida-
mente en una cause célébre, como las de Filadelfia que les pertenecian a
John G. Johnson, Peter Arrell Browne Widener y Albert Coombs Barnes.

Johnson, un abogado prominente, llegé a formar una de las colecciones
de arte mds importantes en los Estados Unidos. Legd su coleccion a la Ciu-
dad de Filadelfia, pero impuso como una carga que se construyera un edifi-
cio que la albergara. Después de un proceso legal muy intrincado los
albaceas, ejecutores de la disposicion testamentaria accedieron a transferir la
coleccion Johnson al Museo de Arte de Filadelfia.6+

La coleccion Widener, que incluia pinturas de Rembrandt, Edouard
Monet y Renoir, fue legada a la National Gallery en Washington D.C. uno
de los pocos museos que tienen el cardcter de publicos en territorio estadu-
nidense.

La coleccion Barnes es renombrada por su exquisitez y su vastedad de
pinturas y de esculturas. Barnes era un reputado coleccionista y un persona-

60 MousTaARIa, Elina, op. cit., p. 53.
61 http://www.legislation.gov.uk/ukpga/2006/50/contents. Ultima visita 2 de julio 2017.
62 MoUusTARIA, Elina, op. cit., p. 90.

83 Lukacs, John, Philaldelphia Patricians and Philistines 1900-1950, New York, Farrar.

Straus. Ciroux, 1981, p. 260.
54 Ibid., p. 261.
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je respetado en los circulos intelectuales de su pais. Pudo convivir con mu-
chos artistas y lideres de opinién de su tiempo; el pintor De Chirico hizo un
retrato de Barnes e incluso Matisse acept6 una de sus invitaciones y pinto
los murales en las marquesinas de los tres principales ventanales de su gale-
ria. La coleccién es una de las mejores y mds importantes en los Estados
Unidos. Solamente para mencionar un aspecto de esta coleccién, congrega
mads pinturas del pintor francés Cezanne’s que todos los museos parisinos
juntos. &

Barnes dispuso que a su muerte, la coleccién deberia estar cerrada y que
ninguna pintura ni escultura podria ser vendida e incluso dada en comoda-
to. Los fines de esta coleccidn deberian ser exclusivamente educativos. Al
término de una larga batalla legal, esta coleccién ahora se encuentra en un
espléndido museo de Filadelfia en beneficio del publico y de la sociedad en
su conjunto, después de que la jurisdiccién tuvo que tergiversar la disposi-
cién testamentaria de Barnes, en beneficio de la sociedad.s

B. EL TRANSITO DE COLECCIONES PRIVADAS
A COLECCIONES PUBLICAS

Puede fécilmente percibirse que diferentes legislaciones han favorecido
el transito de colecciones privadas a los museos, a través de diferentes figu-
ras contractuales tales como donaciones, comodatos, o legados.

Otro aspecto relevante es por lo tanto sin duda la salvaguarda de los
bienes culturales que integran las colecciones privadas. Al margen del dere-
cho moral (Moral right) previsto por la legislacién de derechos de autor &
que sin duda coadyuva a la proteccién de la obra del artista, es de alta com-
plejidad identificar obligaciones que obliguen a los propietarios al manteni-
miento de la integridad y calidad de los bienes culturales que les pertenecen
y que forman parte de sus colecciones.®

El problema de fondo consiste en el pleno ejercicio de los derechos de
propiedad y en cual debe ser su extensién. Uno de las causes célebres en ese
pais es el mural de Diego Rivera’ en el Rockefeller Center. En 1932, Diego
Rivera quien en esa época tenifa ya una produccion artistica prolifica, fue
contratado para pintar un mural en el edificio de la RCA en el Rockefeller

6 Ibid, p. 273.
66 ANDERSON, John, Art held Hostage. The Battle over the Barnes Collection, New York,

W.W. Norton and Company, 2013, p. 85.
67 MOUSTARIA, Elina, op. cit., p. 21.
68 Ibid, p. 22.
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Center, exactamente en el centro de Manhattan. Sus ideas marxistas eran
ampliamente conocidas; por lo tanto causé una gran conmocién cuando la
familia Rockefeller decidié contratarlo para pintar un mural en uno de los
edificios emblematicos del capitalismo. El titulo del mural era extraordina-
riamente largo; “Hombre en la encrucijada mirando con incertidumbre pero
con esperanza y alta vision a la eleccion de un curso que conduce a un nuevo
y mejor futuro (Man at the crossroad looking with uncertainty but with hope
and high vision to the choosing of a course leading to a new and better futu-
re)”. Una versidn de esa obra se exhibe en la actualidad en el Palacio de
Bellas Artes en la Ciudad de México, bajo el titulo El Hombre controlador
del Universo.

La convulsién fue mayor cuando Rivera satiriz6 a John D. Rockefeller
junto con el productor de automéviles Henry Ford y el banquero J. P. Mor-
gan en el mural intitulado La Orgia/La cena de los ricos que se encuentra en
los murales del edificio central de la Secretaria de Educacién Publica en la
Ciudad de México. Mds atin Abby Aldrich Rockefeller cuya aficién a la fi-
lantropia artistica era ampliamente conocida, con el peso especifico que le
conferia ser esposa de John D. Rockefeller Jr., organizé una exposicién en
el Museo de Arte Moderno de Nueva York (MoMa) en donde se expuso el
lienzo Activos Congelados (Frozen Assets), que representa escenas alusivas
de la Gran Depresion en los Estados Unidos.

Nelson, hijo de Abby, no habia hecho menos. Previamente habia queda-
do embrollado en una discusién con artistas de izquierda al término de una
exhibicién que causé gran revuelo y que termind por escandalizar al comité
de contribuyentes del MoMa’s. Este comité amenazé incluso al museo de
retirarle los fondos.®

Ya bajo la supervision directa de Rockefeller, Rivera continué con su
obra, en la que claramente se identificaba una marcha de trabajadores en
Mosct, con mdscaras de gas y gérmenes de enfermedades venéreas hosti-
gando a damas de alta sociedad. La anécdota es bien conocida; la imagen de
Vladimir Illich Lenin fue la que causé mayor escozor. La prensa empez6 a
cuestionar a John D. Rockefeller Jr., a quien le atribuia que estaba fomen-
tando propaganda comunista. Su hijo Nelson reaccioné y le escribié una
carta a Diego en la que le exigié que removiera la imagen del lider de la
Revolucién rusa y que la sustituyera por una figura anénima.

Coémo era de esperarse, Rivera rechazé esta exigencia y en mayo de 1933
les escribié un comunicado a los Rockefeller en el que les informaba que pre-

6 Sax, Joseph L., Playing darts with a Rembrandt: Public and Private Rights in Cultural
Treasures, Ann Arbor, University of Michigan Press, 1999.
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feria ver destruido el mural, antes de realizar cualquier enmienda. Rockefeller
le ofrecié remover el mural y donarlo al MoMa; para ello le ofrecié emplear la
misma técnica que se habfa utilizado para remover los frescos de Antonio
Pollaiuoloa en la villa de Publius Fannius Synistor en Boscoreale, cerca de
Pompeya, que se encuentran en el Museo Metropolitano de Nueva York.

El MoMa empero rechazé la oferta del mural; la propuesta de los
Rockefeller’s fracasé y Nelson terminé por indemnizar a Rivera. El pintor
mexicano destiné ese dinero para reconstruir una nueva versién del mural
en paneles, que doné a la New Workers School en Manhattan, en un serio
esfuerzo para preservar los derechos del artista y del interés ptiblico.”

Rivera ironizé la forma en que la simple imagen de Vladimir Illich Le-
nin pudiera haber puesto en riesgo las residencias de los millonarios neo-
yorkinos, a los bancos de la ciudad y a los mercados bursatiles. En una
noche de febrero de 1934, en forma subrepticia y sin previo aviso, el mural
fue destruido por 6rdenes de los Rockefeller. La explicacién que se ofreci6
ofendia a cualquier inteligencia. Se alegé que la destruccién de la obra, se
debié a necesidades inaplazables para la preservacién de la estructura del
inmueble. La destruccién suscité un gran escandalo y las protestas sociales
no se hicieron esperar.

Rivera consideré con razén a este evento como vandalismo cultural.
Para poner en la perspectiva correcta esta aseveracién, resulta primordial
insertarla en el contexto que la destruccién del mural era contraria a los
intereses de la comunidad, que consisten en que la salvaguarda del genio
humano debe prevalecer sobre los intereses de la elite y de sus agendas po-
liticas y religiosas.

La diferencia especifica consiste en dejar de considerar a la obra de arte
como simples mercancias. Los argumentos de John D. Rockefeller Jr, resul-
taron patéticos; privilegié los intereses de la elite sobre los comunitarios. Al
considerar al mural como parte de su propiedad, tuvo que ignorar el talento
de Rivera, lo que derivaba en un total despropdsito.

El argumento sustantivo en contra del vandalismo cultural y en favor de
la preservacién del interés publico cultural legitima la proteccién del legado
cultural. El genio del artista debe prevalecer en todo momento sobre los
intereses de la elite en el poder y para ello debia destacar su contenido mo-
derno y secular. ;

De esta forma la obra de arte es valiosa porque responde a los intereses
de la comunidad y son éstos los que deben prevalecer sobre los intereses de
la propiedad.

70 Ibid, p. 13.
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Rivera continu6 siendo hostilizado. Su famoso mural en el Art Institute
de Detroit causé un gran malestar, especialmente entre los estudiantes cato6-
licos, que decretaron un boicot en contra de esa obra y exigieron su remo-
cién. Uno de los paneles del mural, llamado la Vacunacién, muestra a un
infante sostenido por una enfermera, en tanto es inoculado por un médico.
En su base se observan diferentes animales de un establo, que motivaron y
fundaron la aseveracion del eclesiastico Higgins, quien sugirié que esta es-
cena hacia mofa de la Sagrada Familia. En este caso los intereses de la comu-
nidad prevalecieron sobre los del grupo.”!

La conclusién es clara; la suerte de la obra de Rivera adquiere una sin-
gular importancia, ain para aquellos, a quienes el mensaje politico les es
indiferente, o bien incluso aquellos que son hostiles a cualquier pronuncia-
miento politico en las obras de arte. Mas atin, la obra de Rivera fue uno de
los catalizadores del programa para el arte estodunidense (United States Fe-
deral Art Program of American Art o PWAP por sus siglas en inglés), que
muy pronto fue remplazado por el Proyecto de arte federal (Federal Art
Project o FAP por sus siglas en inglés) inserto en el New Deal de Franklin D.
Roosevelt durante la Gran Depresion.”2

Una de las partes importantes del PWAP hacia referencia a los murales
atribuidos a autores como Stuart Davis, Jackson Pollock y Arshile Gorka. Si
se pone en perspectiva la profundidad social de este programa, el resultado
es sorprendente. Se crearon mas de 100,000 pinturas y murales y cerca de
18,000 esculturas.”

Existen problemas sustantivos relativos al ejercicio del derecho de pro-
piedad en el legado cultural. Con este propésito se menciona con frecuencia
la diferencia entre el sistema juridico del common law y el de codificacién.
Sin embargo estas diferencias llegan a ser artificiales y superficiales.”* La acti-
tud en los coleccionistas de la tradicién del common law, en general, consi-
dera a los coleccionistas como custodios de las obras de arte, cuyas
obligaciones son claras; preservarlas en beneficio de futuras generaciones.”
En esta forma la legislacion de las entidades federativas de California? y de

71 Ibid, p. 14.

72 Ibid, p. 15.

73 Ibid, p. 16.

74 MOUSTARIA, Elina, op. cit., p. 22.

75 Ibidem.

76 The Californian Legislature declared and found in Section 989 of its Civil Code in
Section 989 that there is a public interest in preserving the integrity of cultural and artistic
creations. En http://leginfo.ca.gov/cgi-bin/displaycode?section=civé-group=00001-01000&-file=
980-989. Ultima visita 2 de julio 2017.
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Massachusetts,”” en los Estados Unidos ha hecho esfuerzos en la preserva-
ci6n de las colecciones privadas de arte. Ambas entidades federativas tienen
disposiciones trascendentes para preservar los bienes culturales en las colec-
ciones en beneficio de la sociedad en su conjunto.

Parte de la literatura especializada ha sugerido, que la mejor forma de
proceder es explorar la funcién fiduciaria que consiste en la mera custodia
del legado cultural.’s El modelo radica en que el coleccionista responsable,
no debe destruir ni ocultar sus tesoros; su funcién es la de un fiduciario. En
este contexto el coleccionista debe adquirir conciencia de su funcién de cus-
todio temporal.

Los coleccionistas estin alertados que la salvaguarda y conservacién de
sus colecciones privadas de arte exige la metodologia de técnicas sofistica-
das, que bien puede ser proporcionada por los museos publicos. Esto sin
duda asegura una sinergia importante entre las colecciones publicas y las
privadas, en las instituciones que hospedan bienes culturales para las sucesi-
vas generaciones.””

Este anélisis, por razones de espacio, soslaya empero la discusién del
derecho moral droit moral regulado por la legislacién autoral. Es necesario
puntualizar que las diferencias en esta materia entre el sistema del common
law y del derecho de la codificacién es mds conceptual que pragmadtica si se
atienden las voces de académicos distinguidos. El mismo razonamiento es
valido para el Resale Royalties, Resale Rights o Droit de Suite.

Las colecciones de arte privadas enfrentan mayores dificultades si se ob-
serva que mucho de sus componentes en sus legislaciones nacionales, estan
sujetos a mecanismos de inalienabilidad y mas grave aun del de res extra
commercium.

La interaccién entre colecciones privadas y museos publicos se encuen-
tran regidos por el derecho privado, como es el caso del derecho alemdn.5
El vinculo entre museos y los coleccionistas debe seguir permaneciendo en

77 Section 855 Chapter 231 of the General Laws states that the general court hereby
finds and declares that the physical alteration or destruction of fine art, which is an expres-
sion of the artist’s personality, is detrimental to the artist’s reputation, and artists therefore
have an interest in protecting their works of fine art against such alteration or destruction;
and that there is also a public interest in preserving the integrity of cultural and artistic crea-
tions. In https://malegislature.gov/Laws/GeneralLaws/PartIll/ Titlell/Chapter231/Section855
Ultima visita 2 de julio 2017.

7% Sax, Joseph L., op. cit., p. 32.

79 MARRYMAN, John Henry, op. cit., p. 345.

80 MousTaRia, Elina, op. cit., p. 50.
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este dmbito.8! Estas relaciones han demostrado tener una enorme versatili-
dad.#? Para mencionar solo algunos ejemplos que han trascendido las fron-
teras nacionales esta la coleccién Thyseen Bornemisza en Madrid$3 o la del

Museo Beyeler en Basilea, creado por el artista suizo Ernst Beyeler.

Ernst Beyeler obtuvo una sentencia favorable en la Corte Europea de
Derechos Humanos (CEDH), que oblig6 a Italia a respetar el uso y goce de la
pintura Portrait of a Young Peasant de Vincent Van Gogh cuando ese pais
hizo valer en su beneficio el derecho de retencién de la obra que se encon-

traba en territorio italiano. En la sentencia la CEDH reconoci6 que el dere-

cho del Estado tiene la legitimidad de emplear el método més efectivo que
le asegure al publico los obras de arte, bajo el postulado del interés general
de la cultura universal y lo que es relevante al margen de la ilicitud de la

proveniencia de las colecciones.

Este argumento debilita los argumentos de los paises de origen respecto
a ciertas colecciones, ya que muchos de ellos se encuentran imposibilitados
de exhibirlos en una forma universal. Este argumento por lo tanto milita en

favor de los paises de destino.ss

El ocaso de la época colonial y la consecuente emergencia de los nuevos
Estados nacionales tuvieron una importante repercusién en la concepcién
del legado cultural, en donde prevalecié el canon estético europeo. El fervor,
la construccién y la salvaguarda del patrimonio cultural es un comtn deno-

minador en estos nuevos Estados nacionales; nuevas aproximaciones se de-

sarrollaron como el multi culturalismo, el patrimonio cultural de la
humanidad, el legado nacional y una nueva percepcién del concepto de so-

berania que influencié e incluso dominé el debate cultural.

Una nueva consciencia cultural ha emergido especificamente en el 4m-
bito del tréfico ilicito de bienes culturales. La Convencién de la UNESCO de

1970 proveyé de los fundamentos de un nuevo orden cultural internacio-

nal.# M4s recientemente el 13 de mayo del 2017 se aprobé la Convencién
del Consejo de Europa sobre los delitos relacionados con los bienes cultura-
les cuyo propoésito es prevenir y combatir el trafico ilicito y la destruccién

81 Ihid, p. 49.
82 FiscHER, Cornelia, op. cit., p. 39.

83 Boletin Oficial del Estado No. 224, III Section, p. 72006; véase también http://www.

boe.es/diario_boe/txt.php?id=BOE-A-1993-15901. Ultima visita 2 de julio 2017.

84 https://www.ilsa.org/jessup/jessupl7/Batch%201/Judgment%200f%20the%20

ECHR-%20Beyeler%20v.%20Italy%20-2000.pdf. Ultima visita 2 de julio 2017.
85 MaGET, Antoinette, op. cit., p. 503.
8 Ibid, p. 295.
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del patrimonio cultural. Si bien acotada a los paises europeos constituye un
punto de referencia, que podra ser replicada en otras regiones del mundo y
ciertamente a nivel universal.

Entre los bienes culturales relevantes, uno de los mas preciados son los
bienes arqueoldgicos, debido a su especificidad, sus elementos de su dimen-
sion, su naturaleza y su funcién en la historia para la que resultan indispen-
sables.®” Los arquedlogos han postulado la importancia de la integridad de
los objetos, cuyo contexto es determinante para descifrar la historia. Una
vez que los objetos han sido removidos de su contexto, el sitio amputado e
incluso el bien cultural desplazado disminuyen su valor. Lo que conlleva
una perdida irreparable para el conocimiento universal.

Las legislaciones domésticas son numerosas y es particularmente com-
plejo identificar el comin denominador. Incluso la Convencién de la
UNESCO de 1970, obliga a los Estados de origen a levantar un inventario,
que es un requisito que desafia el sentido comun, ya que en numerosos ca-
sos se trata de bienes culturales no descubiertos, como es el mexicano. Esto
indujo a la UNESCO a redactar y aprobar reglas modelo para el Estado de
origen sobre bienes culturales no descubiertos.s®

Estos mecanismos tienen una gran incidencia en casos mas complejos
cuando albergan bienes arqueoldgicos. La legislacion de los paises de origen
es altamente restrictiva en lo que respecta a la exportacioén de bienes cultu-
rales, especialmente los arqueolégicos. Los mecanismos que ha desarrollado
son los de inalienabilidad, de imprescritibiidad y de inalienabilidad. En
nuestra época las colecciones privadas son recepticulos importantes de bie-
nes arqueoldgicos que se encuentran bajo un intenso escrutinio ptblico y
encaran grandes desafios.

En este orden los tltimos tiempos el tréfico ilicito de antigiiedades espe-
cialmente provenientes del Medio Oriente, ha tenido un florecimiento ya
que se ha convertido en la segunda fuente de financiamiento del terrorismo
internacional. Para dimensionar la envergadura de este problema basta dar-
le lectura a las resoluciones 2199 y 2253 de febrero del 2015% y la de no-
viembre del 2017 adoptadas por el Consejo de Seguridad de las Naciones
Unidas, que obliga a la comunidad internacional, especialmente a los paises
de destino, de adoptar medidas para evitar este trafico ilicito, lo que ha teni-
do una repercusion sensible en sus legislaciones internas, como es el caso de
la ley de cultura aleman aprobada por el Bundestag en junio del 2016.

87 Ibid, p. 326.

88 http://www.unesco.org/fileadmin/MULTIMEDIA/HQ/CLT/pdf/UNESCO-UNI-
DROIT_Model_Provisions_en.pdf Ultima visita 2 de julio 2017.

89 http://www.un.org/en/sc/ctc/docs/2015/N1504028_EN.pdf Ultima visita 2 de julio 2017.
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C. Accgeso PUBLICO

Otro de los aspectos mas controvertidos en nuestro tiempo es el acceso
publico a las colecciones privadas. Existe un consenso que es en el Renaci-
miento, cuando aparecieron las primeras colecciones privadas, especialmente
por la nobleza y las monarquias absolutistas. La acumulacion de colecciones
de arte se transformo rapidamente en una demostracién de poder. En cada
residencia aristocratica que se preciara, le era esencial poseer una colecci6n
de arte.® La aristocracia, asumié por lo tanto la funcién del patronazgo, y su
vinculo con la nobleza y con los artistas sobrevivié durante mucho tiempo.

Sin embargo, la Revolucién Francesa de 1789 alteré significativamente
el arte y la cultura. La consecuencia inmediata del postulado de la libertad
individual fue la creacién del Estado liberal. Un niimero significativo de re-
sidencias y palacios reales, entre ellos el mismo Louvre, fueron convertidos
en Museos publicos de arte. Es precisamente en este contexto en donde al
legado real, de la nobleza y del clero se le dio un nuevo significado.”! La
Revolucién de Octubre de 1917 en la Rusia zarista siguié el mismo camino.s?

La creciente debilidad de la aristocracia y del clero permitié a muchos
individuos de obtener beneficios inmediatos de la las colecciones importan-
tes. En ellas habria de incluir las colecciones Wallraf, Hiibsch, Lysversberg y
Boissserée. 93 Mas atn, la narrativa de las artes visuales también mutaron;
transitaron de representar temas aristocratas y retratos a representar el pro-
greso humano.

Otra de las muchas consecuencias consistié en redefinir la nueva fun-
cién de los museos y de su concepcioén en la nueva organizacion del Estado.
Este fue el inicio de la asuncién de la responsabilidad cultural de parte del
Estado, no solamente en Francia, sino en toda Europa. Es precisamente en
Europa en donde surge la nocién del Estado cultural.

En la creacién del Museo Britdnico en 1773, del Louvre en 1793, entre
1816 y 1830 en Munich con la Gliptoteca y en Berlin entre 1824 y 1828 el
Antiguo Museo y el Nuevo Museo (1843-1855) existe un comun denomina-
dor en las diferentes concepciones museisticas que es la funcién educativa;
las obras de arte deberian de estar destinadas a educar. Esta funcién perdura
hasta nuestros dias.

90 FISCHER, Cornelia, op. cit., p. 23.

91 Ibid, p. 23.

92 POLOVSTOFF, Alexandre, Les trésors d’art en Russie sous le régime bolcheviste, Paris, J.
Povorozky & Cie. Editeurs. Société Francaise d' Imprimerie et de librairie, p. 19.

93 FiscHER, Cornelia, op. cit., p. 24.
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En nuestro tiempo su concepcién se ha extendido lo que ha requerido
la creacién de una nueva narrativa y comprension de sus funciones origina-
les. E1 Museo se encuentra en el centro de una nueva funcién de la cultura y
pionero de un nuevo modelo.% La pluridisciplinaridad asociada a la inter-
disciplinaridad constituye un desafio para una educacién tradicional como
tnico objetivo del museo.

El acceso del priblico a las colecciones privadas estd actualmente en la
agenda cultural.% Los museos publicos ofrecen un espacio mayor para las
colecciones privadas. La percepcion social del vinculo entre colecciones pu-
blicas y privadas varfa enormemente.® Por una parte, asegura el acceso
ptiblico a las colecciones privadas, que coadyuva a resolver inconsistencias
de las legislaciones en donde por una parte se determinan algunos bienes
culturales pertenecientes al legado nacional, cuya exportacion esta prohibi-
da, pero que permanecen en el claustro de colecciones privadas y por tanto
se impide el acceso publico.*”

La exposicién de colecciones de arte en museos piiblicos posibilitan el
acceso publico de obras de arte, que tradicionalmente habian estado fuera
del acceso social, atemperan esta situacion; el efecto empero es muy diverso;
la exhibicién de obras de arte en museos, les atribuye subitamente el predi-
cado museisticamente correctas; con ello se influencia fuertemente el merca-
do de arte, con beneficios econdmicos importantes para los coleccionistas.%

En esta forma la coleccién perteneciente al alemdn Hans Grothe, exhi-
bida en el museo de la Ciudad de Duisburg, es relevante. Poco después de su
exposicién, Grothe vendi6 varios de sus cuadros con una ganancia conside-
rable. Finalmente terminé por vender la totalidad de su coleccion a Sylvia y
Ulrich Stroher. Exhibida en el Museo de Arte de Bonn, fue removida por
éstos ultimos, porque el museo se negaba a satisfacer todas las exigencias de
estos nuevos propietarios. El precedente de la familia alemana Lauffs es
también un caso claro de la obtencién de un beneficio directo de obras de
arte exhibidas, ya que ahora portan el predicado de museisticamente correc-
tas. Las ganancias sustanciales que obtuvieron en las subastas realizadas por
Sotheby’s son una clara evidencia.

Estos eventos ponen en predicamento el patronazgo de arte privado por
parte de coleccionistas y colocan a los museos en directa competencia con

94 MAGET, Antoinette, op. cit., p. 474.
95 MousTARIA, Elina, op. cit., p. 7.

% Ibid, p. 49.

97 Ibid, p. 51.

%8 Ibid, p. 49.

99 FISCHER, Cornelia, op. cit., p. 28.
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las galerias y las subastas de arte!® con la diferencia especifica que aquellas
adquieren la autoridad del museo.

Los argumentos empero transitan de un extremo al otro; existen otras
razones para promover la exposicién de colecciones privadas, como es la
introducci6n de nuevos artistas, hasta antes desconocidos para los museos y
para la sociedad. Frecuentemente las colecciones privadas se especializan en
topicos que trascienden el centro de los museos.

IV. CONCLUSIONES

Un sistema cultural es una construccién social en donde diferentes pro-
tagonistas convergen en un paradigma que consiste en una serie de princi-
pios y de actitudes que delinean la forma en la que los protagonistas piensan
y actiian. Dos diferentes paradigmas son ficilmente reconocibles, que gravi-
tan en torno a la intervencién del Estado. Uno de ellos encuentra sus raices
en la responsabilidad individual y colectiva. La estructura social es horizon-
tal y el poder se dispersa entre muchos actores. En el otro paradigma, el
poder es irremediablemente jerérquico y se concentra en el gobierno, que lo
hace depender totalmente de fondos publicos. Estos paradigmas, sin embar-
g0, no existen en una forma pura. Muchos de ellos se pueden caracterizar ya
sea como publicos con variables privadas o como fundamentalmente priva-
dos con variables ptiblicas.101

En estos sistemas culturales es importante identificar comunes denomi-
nadores que hagan viable la elaboracién de reglas uniformes que le pudieran
ofrecer al coleccionista privado la certidumbre requerida.102

Otra de las controversias es el debate relativo a la libertad del arte, que
debe asegurar y fomentar el Estado. El vinculo entre los actores piiblicos y
privados debe insertarse en esta constelacién de libertades.1? El predicado
museisticamente correcto es un ingrediente muy importante, que debe ser
ponderado en los vinculos entre museos publicos y colecciones privadas,
que si bien estdn dominadas por el derecho privado, éste no elimina de nin-
guna manera su alta complejidad.104

100 Tbid, p. 196.

101 Moustria, Elina, op. cit., p. 16.

102 MERRYMAN, John Henry, op. cit., p. 345.

103 Bundestag’s Conclusions, 15 de diciembre del 2005. BT-Drucks. 16/96.
104 FrscHER, Cornelia, op. cit., p. 199.
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