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Al dia de hoy, el mercado global de videostreaming esta valuado en 59.14 mil
millones de dolares, y sigue en crecimiento gracias a los avances tecnoldgicos
en la distribuciéon de contenido on demand.! Las empresas a nivel mundial se
disputan el mercado, compitiendo principalmente en la distribucion global y
en las producciones de contenido original, no solamente en contenido exclusi-
vamente creado en el pais de origen de la distribuidora, sino tratando de captar
suscriptores en los diferentes mercados nacionales, invirtiendo en producciones
locales y generando contenidos para los diversos ptblicos en todo el mundo.
Dentro de las empresas mas importantes de videostreaming se encuentran
los gigantes corporativos Netflix, Amazon Prime Video, Disney Plus, Tencent
Video, I1Q1yi, con al menos cien millones o mas suscriptores cada una. En se-
gundo lugar, empresas como YOUKU, HBO Max, Youtube Premium, con
entre 50 y 99 millones de suscriptores. De acuerdo con estos datos, entre las
empresas mas importantes se encuentran aquellas de nacionalidad estadouni-
dense, que se dividen el mercado con algunas otras empresas de origen chino.
Segun Parrot Analytics and Kagan, el crecimiento de la inversiéon de
productoras, principalmente estadounidenses, como Netflix Inc., ha sido
de entre 12 y 13 mil millones de dolares, de acuerdo con los datos de la
evaluacion de 2018 de streaming on demand. En 2019 se invirtieron 9.22 mil

Profesora de la materia de aspectos legales en SAE Institute y de derechos de autor en
el Centro de Estudios Cinematograficos, A. C.
** Profesor de la materia de semidtica en el Centro de Estudios Cinematograficos, A. C.

' Grand View Research, Video Streaming Market Size, Share & Trends Analysis Report
by Streaming Type, by Solution, by Platform, by Service, by Revenue Model, by Deployment
Type, by User, by Region, and Segment Forecasts, 2022-2030, disponible en: Attps://wwuw.
grandviewresearch.com/industry-analysis/video-streaming-market (fecha de consulta: abril de 2022).
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millones de ddlares, y en 2020, 10.81 mil millones en contenido original. De
esto, en México se ha creado contenido original hasta la fecha: alrededor de
veinticinco series, dos especiales, siete peliculas documentales, cuatro series
documentales, tres shows y doce largometrajes, de entre los cuales se pueden
contar Roma, de Alfonso Cuarén, ganadora a mejor pelicula de habla no
inglesa en la ediciéon 91 de los Premios Oscar.

De acuerdo con Forbes, en 2021, Amazon Prime Video anunciaba que
realizarian hasta quince nuevas series y cinco peliculas originales en Mé-
xico. Asimismo, otro de los gigantes de streaming on demand, como HBO, ha
invertido en producciones locales, de creadores, guionistas, actores, direc-
tores, fotografos, compositores musicales y animadores mexicanos.

Al ser las distribuidoras de nacionalidad estadounidense basadas en los
principios del Common Law, se encuentran sujetas a la legislacion del co-
pyright, y establecen convenios con los productores audiovisuales sujetos a las
practicas contractuales de su pais de origen.

En consecuencia, los productores audiovisuales establecen términos y
condiciones regidos por la legislacién extranjera, sin considerar el princi-
pio de locus regit actum. Actualmente, en algunos casos, existe una dispraxis
entre particulares que llevan a cabo contratos en materia de derechos de
autor que incluyen: desde renuncias a los derechos morales, hasta vigencias
a perpetuidad.

Entender los aspectos del origen de la producciéon audiovisual en rela-
cion con el andlisis de los textos legales nacionales e internacionales, pon-
dran de manifiesto la posicién de los productores audiovisuales en las pro-
ducciones locales con inversion extranjera para comprender las relaciones
comerciales del mercado digital.

Tanto México como Estados Unidos comparten criterios dentro de la
regulacion internacional de los derechos de autor, toda vez que estan suje-
tos mediante tratados internacionales que regulan la explotacién de obras
artisticas.

Por su parte, en la Circular 38a., revisada en 2021, donde se manifies-
tan las relaciones internacionales del copyright de Estados Unidos, se hace
referencia a las convenciones internacionales de otros acuerdos bilaterales
vigentes, de los que el pais es parte contratante. Entre los anteriores, se
encuentra el Convenio de Berna para la Protecciéon de Obras Artisticas y
Literarias, del cual la fecha efectiva de adherencia fue el lo. de mayo de
1989; la Convencién Universal sobre los Derechos de Autor, que entrd en
vigor el 16 de septiembre de 1955, y la Ronda Uruguay de negociaciones
econdémicas multilaterales, y, por lo tanto, el acuerdo por el que se esta-
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blece la OMC, del cual se hizo miembro oficialmente el 1o. de enero de
1995.2

Por su parte, en México, el Convenio de Berna entra en vigor el 17 de
diciembre de 1974. La Convencion Universal sobre los Derechos de Autor
entr6 en vigor el 31 de octubre de 1975, y fue publicada en el DOF el 9 de
marzo de 1976.

Asimismo, la relacién contractual regional establecida entre Canada,
México y Estados Unidos se vincula a través de una serie de tratados inter-
nacionales, que hacen la norma para las relaciones comerciales que estable-
cen los paises contratantes en materia de DA.

Actualmente no existe una legislacién internacional que rija de forma
global los derechos de autor, por lo que habra que referir que aunque los
paises pertenezcan a una convencion internacional, el nivel de proteccién
para cada uno sera diferente. De este modo, dicha adhesion entre paises
unicamente refiere las bases minimas de los criterios que deberan conside-
rarse en los derechos de autor, y las que rigen son las determinaciones esta-
blecidas en las leyes de cada pais.’

De acuerdo con la Guia del Convenio de Berna para la proteccion de
obras literarias y artisticas, en los comentarios al articulo 14 bis, en el que se
establece la protecciéon de la obra cinematografica como una obra original,
el titular del derecho de autor gozara de los mismos derechos que el autor
de una obra original. Las determinaciones para los titulares del derecho de
autor sobre la obra cinematografica quedan reservadas a la legislacion del
pais en que la proteccion se reclame.*

En el caso de México, se establecen los términos y condiciones genera-
les de la vigencia, remuneracién y reconocimientos de los derechos morales,
principalmente dentro de los articulos 13, 27, 29, 30, 31 y 33 de la LFDA.
Por lo anterior, debemos considerar que la base fundamental para la trans-
mision de derechos de autor serd onerosa y temporal.®

Los derechos de explotacion pactados entre las partes, mediante una
transferencia de derechos, se sujetan a disposiciones normativas, como la
temporalidad, con el objetivo de no infringir o traspasar el dominio puablico,

2 Circular 38 A, International Copyright Relations of the United States, pp. 2y 3 (fecha
de consulta: 28 de marzo de 2022).

3 Owen, Lynette, Comprar y vender derechos, trad. de Victoria Schussheim, México, 2007,

pp- 15y 16.

* Articulo 14 bis, “Guia del Convenio de Berna para la proteccién de obras literarias y
artisticas”, Ginebra, Organizacién Mundial de la Propiedad Intelectual, 1978.

5 Articulo 30, Ley Federal del Derecho de Autor, Diario Oficial de la Federacion, México, 24
de diciembre de 1996.
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el cual en México corresponde en estricto sentido a cien afios después de la
muerte del autor.® Y en cada pais se sujeta a la legislacion local.

Por tanto, los tratados internacionales y las legislaciones nacionales en
Latinoameérica establecieron una relacion saludable con los convenios inter-
nacionales de manera entusiasta, aunque no unanime. Latinoamérica con-
tribuy6 a la ratificacion de los convenios, pero también establecieron prin-
cipios que rigen la elaboracion de las leyes locales; dicho lo anterior, esto
debera considerarse al momento de la aplicacién de la ley en cada pais.’

Asimismo, la legislacion mexicana establece disposiciones especiales
para cada figura de contrato regulada. Por principio de cuentas, es impor-
tante enfatizar que la Ley Federal del Derecho de Autor (LFDA) no hace
la diferencia entre una transmisién, una cesién, una autorizacién o una
licencia. Sin embargo, al momento de realizar contratos para una transmi-
sion de derechos de autor, deberan establecerse de forma clara y precisa los
principios que rigen los derechos de autor para encontrar el equilibrio en el
objeto que ha de pactarse, pues siempre es importante saber a quién bene-
fician estos contratos.

La practica juridica requiere el aspecto de que inicialmente, al llevar a
cabo una titularidad de derechos, se hable sobre las primeras etapas de la
negociacion entre autor y editor, y la posiciéon acordada tiene que estar cla-
ramente especificada en el contrato maestro entre las partes.”

Puesto que en materia de derechos de autor rige el principio general
in dubio pro autore, se senala que la interpretacion de la ley siempre serd en
beneficio del titular de los derechos de autor, y no al contrario, por lo que
deberan establecerse condiciones viables para la explotacién de las obras
audiovisuales por parte del productor audiovisual. De esta forma, pactar un
contrato para la explotaciéon de una obra audiovisual debera reflejar posi-
bilidades adecuadas entre las partes para que la explotaciéon pueda llevarse
a cabo.

En el caso de la produccion audiovisual, deberan establecerse los térmi-
nos y condiciones a favor de los autores, que son: director realizador, foto-
grafo, guionista, compositor de la musica y el creador de las animaciones.
Lo anterior, de conformidad con el articulo 97 de la LFDA.

Aunque en apariencia una cesién exclusiva de derechos por parte de
los autores de la obra podria considerarse una condicién restrictiva o que
propicie desventaja para los autores de la obra audiovisual, al momento de

6 Ibidem, articulo 29.
7 Ibidem, p.13
8 Ibidem, p. 38.

DR © 2023. Universidad Nacional Auténoma de México - Instituto de Investigaciones Juridicas



Esta obra forma parte del acervo de la Biblioteca Juridica Virtual del Instituto de Investigaciones Juridicas de la UNAM

www juridicas.unam.mx Libro completo en:
https://biblio.juridicas.unam.mx/bjv https://tinyurl.com/4a48hjf8
ANALISIS DE LAS LICENCIAS PARA LA EXPLOTACION DE OBRAS... 369

establecer una transmisiéon de derechos al productor se garantiza la forma
idonea para la explotacién y comercializacion de la obra audiovisual.

El panorama idéneo para la explotacion de las obras audiovisuales es
que la persona especializada que conozca la importancia de la explotacion
de derechos sea quien establezca las relaciones comerciales para autorizar o
prohibir el manejo de la obra audiovisual, ya que generalmente, a medida
que aumente la escala de compraventa de derechos, serd necesario dedicar-
le mas tiempo y recursos a la labor proactiva dentro del area de comerciali-
zaciéon de los derechos.”

La figura del productor audiovisual es aquella persona fisica o mo-
ral que mediante una iniciativa, coordinacion y financiamiento de capital
humano o econdémico realiza la explotacién de la obra audiovisual. Debe
considerarse que generalmente, dentro de una producciéon audiovisual, el
productor es quien cuenta con la titularidad de los derechos de la obra au-
diovisual, salvo pacto en contrario."

Existen dos figuras que tenemos que dejar muy en claro para deter-
minar la relacion contractual: por un lado, el productor, el cual comparte
la titularidad de la obra; y, por otro lado, el inversionista, estas dos figuras
comprenden una diferencia de relaciéon que tendra consecuencias en la re-
laciéon contractual.

En principio, los productores requieren de la figura del contrato de co-
produccién para pactar la titularidad de los derechos de explotacion de la
obra audiovisual, asi como las obligaciones que corresponderan a cada uno
de los productores para llevar a cabo la coordinacién de todos los elemen-
tos de la produccion de la obra audiovisual.

Los inversionistas o patrocinadores de una obra audiovisual realizan
mediante un contrato de inversion o patrocinio, determinadas aportaciones
en dinero o en especie para la realizacion de la producciéon audiovisual, sin
que ello implique una transferencia de derechos de explotacion sobre la
obra audiovisual.

Lo anterior, significa que para que el productor formalice la transmi-
sion de derechos con los autores de la obra audiovisual debera llevar a cabo
un contrato que transfiera los derechos, para lo cual el ordenamiento juri-
dico mexicano contempla las figuras de la cesiéon de derechos, de contrato
de obra por encargo, de contrato de prestacion de servicios, de contrato de
produccién audiovisual y de licencia de uso exclusivo o no exclusivo. Por lo

9 Ibidem, p. 67.
10 Articulo 98, Ley Federal del Derecho de Autor, Diario Oficial de la Federacién, México, 24
de diciembre de 1996.
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que todos y cada uno de estos contratos deberan establecer condiciones de
tiempo, modo y lugar.

Es importante observar la figura de contrato de producciéon audiovi-
sual, con la que el productor adquiere la titularidad total de la obra au-
diovisual. Dicho contrato tiene por objeto ceder en exclusiva al productor
los derechos patrimoniales de reproduccién, distribucién, comunicacién
publica y subtitulado de la obra audiovisual entre el productor y los autores
de la obra, excepto el creador de la musica, y en la practica el guionista,
para lo cual se requiere una figura de contrato distinta."’

La comercializaciéon de una obra audiovisual requiere de un compro-
miso, obligaciones y responsabilidades que inicamente el productor tendra
la facultad de poder realizar a través de si, o de un tercero que éste designe
mediante un contrato, por lo que requerira de estrategia y coordinacion
para que mediante una gestion correcta de la propiedad intelectual se pue-
da llevar a cabo la explotacion.

Puesto que el contrato de producciéon audiovisual consiste en una ce-
sion de forma exclusiva hacia el productor, a dicha cesién le seran apli-
cables las disposiciones del contrato de edicién de obra literaria en todo
aquello que no se oponga a lo establecido en la legislacion respecto del
contrato de produccion audiovisual.'

El contrato debera incluir las formas y condiciones de uso de la obra
audiovisual en los medios de comunicacion, independendientemente de las
facultades y modalidades contempladas en el articulo 27 de la LFDA.

Por su parte, el titular de los derechos de explotacién de la obra audio-
visual, o quienes estén legitimamente facultados, deberd manifestar en el
contrato tanto el lapso de tiempo de los derechos de explotacion pactados
entre las partes, como los derechos y obligaciones de las partes respecto
de la obra audiovisual, la onerosidad, las condiciones de explotacién de
la obra, los tipos de medios de comunicacion en los que serd publicada la
obra y el reconocimiento al derecho moral de paternidad de los autores de
la obra audiovisual.

Para que dichas transferencias de derechos sean oponibles erga omnes,
es requisito del ordenamiento juridico mexicano el registro del contrato, lo
cual protege los derechos de los titulares de la obra audiovisual y garantiza
un manejo adecuado entre las partes sobre los pactos, ya que el registro se
lleva a cabo frente a una autoridad especializada en materia de derechos
de autor, la cual podra dar fe de actos entre particulares con el compro-

' Ibidem, articulo 68.
12 Ibidem, articulo 72.
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miso de que integren los principios basicos de transmisiones de derechos
de autor.

De acuerdo con la Ley de copyright de Estados Unidos, en el §101, referen-
te a las definiciones, por lo que se refiere a la transferencia de derechos de au-
tor, éste consiste en una transmisiéon por concesion a cualquier licencia, cesion
o transferencia de cualquier derecho de autor con sus debidas excepciones."

En general, para las obras creadas a partir del 1 de enero de 1978, el
plazo de los derechos de autor es la vida del autor mas setenta anos después
de la muerte del autor. Si la obra es un trabajo conjunto con varios autores,
el término dura setenta afios después de la muerte del ltimo autor sobre-
viviente. Para trabajos realizados por encargo y obras an6nimas o seudéni-
mas, la duracién de los derechos de autor es de 95 afios desde la publica-
cioén, o 120 anos desde la creacién, lo que sea mas corto.'

Asimismo, de acuerdo con la Circular 15, referente a los derechos de
autor, existe un método opcional por el cual los autores pueden reclamar
sus derechos después de un namero considerable de afios. Como una re-
gla general, los términos de la vigencia de los derechos son de 39 anos
regularmente;" sin embargo, en la Circular 9, sobre obras por encargo, re-
fiere a un estimado de entre 35 a 40 anos cumplidos después de la fecha de
la primera publicacién,'® lo anterior, de conformidad con las secciones 203
y 304 de la Ley de copyright de Estados Unidos. Las primeras terminaciones
de transferencias de dicha seccion entraron en vigor a partir de 2013."

La seccién 203 fue promulgada para dar a los autores la oportunidad
de recuperar los derechos que pueden haber cedido cuando tenian poco
poder de negociacién, excepto cuando se ha llevado a cabo mediante obras
realizadas por encargo.'®

De acuerdo con la Author Aliance, para realizar una cancelacion de trans-
ferencia segtn la seccién 203 de la Ley de copyright, la oficina encargada
requiere una investigacion razonable para asegurarse de que las partes ori-
ginales que reciben la garantia siguen siendo los right holders; asimismo, como

13 Crespin, Margo E., A Second Bite of The Apple, A Guide to Terminating Transfers under Section
203 of the Copyright Act, disponible en: Microsoft Word-Termination of Rights.doc (authorsguild.org)
(fecha de consulta: 30 de abril de 2022).

14 Copyright Basics, Circular 1, recuperado de Circular 1 Copyright Basics, p. 4 (fecha
de consulta: 8 de mayo de 2021).

15 Circular 15t, Extension of Copyright Terms, recuperado de circ15t.pdf (copyright.gov),
p- 3 (fecha de consulta: 19 de febrero de 2022).

16 [dem.

7 Idem.

18 Idem.

DR © 2023. Universidad Nacional Auténoma de México - Instituto de Investigaciones Juridicas



Esta obra forma parte del acervo de la Biblioteca Juridica Virtual del Instituto de Investigaciones Juridicas de la UNAM

www juridicas.unam.mx Libro completo en:
https://biblio.juridicas.unam.mx/bjv https://tinyurl.com/4a48hjf8
372 ESPINO ARAGON / SANTOS AYALA

de una investigaciéon de la dltima direcciéon conocida del cesionario o suce-
sor en titulo, y la notificaciéon debera ser entregada a los concesionarios o
al sucesor de los concesionarios, por correo o por servicio personalizado."
“En los Estados Unidos, las leyes de rescision de las transferencias permiten
a los autores recuperar los derechos sobre sus obras que podrian haber sido
cedidos, incluso si sus contratos contienen un lenguaje en contrario”.*

Por lo anteriormente establecido, las transferencias de derechos a per-
petuidad quedan subordinadas bajo la posibilidad de recuperar los dere-
chos, salvo en los casos expresamente establecidos por la legislacion, como
las obras realizadas mediante obra por encargo. Lo anterior, de conformi-
dad con la Ley de copyright de Estados Unidos, la cual establece que en las
obras hechas por encargo, el empleador o cualquier tercero para quien se
realiz6 la obra sera considerado autor, salvo pacto en contrario, por lo que
dicho contrato establecera que el empleador es asimismo titular de todos los
derechos comprendidos en éL.?!

En la circular 9 de las oficinas de registro de copyright en Estados Unidos,
acerca a las obras por encargo, se determina bajo una interpretaciéon de la
Suprema Corte de Justicia que se debe comprender la diferencia entre el
trabajo de un empleado y el de un comisionista.

Se toma en cuenta que el término “empleado” aparece en los términos
generales de la ley, y, por otro lado, se considera de forma especial un “tra-
bajo comisionado para una persona”, no siendo un trabajador contratado
mediante una relacion laboral.”

Segun esta interpretacién, en una obra por encargo el empleador y el
comitente serian inicialmente los titulares de los derechos, salvo pacto en
contrario. Por tal motivo, en las disposiciones que corresponden a las obras
por encargo, no es aplicable el supuesto de la cancelacion de la transferencia
de derechos a peticién del autor.?*

De acuerdo con las oficinas de registro en linea de derechos de autor, en
Estados Unidos uno de los requisitos dentro de la solicitud de registro de una

19" Authors Alliance, “Termination Transfer, Information and Templates for Notices of
Termination Under § 203 and § 304(c)”, recuperado de Terminacién de la Transferencia,
Informacién y Plantillas para Avisos de Terminacion bajo los articulos § 203 y § 304(c), Alianza
de Autores (authorsalliance.org) (fecha de consulta: 30 de marzo de 2022).

20 Idem.

2l Chapter 2, § 201 (b), US Copyright Law, (Title 17) recuperado de Copyright Law of
the United States, U.S. Copyright Office (fecha de consulta: 19 de febrero de 2022).

22 Ibidem, 16, p. 2.

23 Idem.

24 Idem.
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Motion Picture es acreditar la titularidad de los derechos de autor cuando
éstos han sido transferidos a un tercero por parte del autor,” para lo cual
el solicitante debera adjuntar el documento que acredite la titularidad de
derechos, lo cual significa que previo a esa gestion estratégica de propiedad
intelectual, que incluye actos como el registro de obra ante una autoridad
competente, es importante contar con la transferencia de derechos de con-
formidad con las formalidades establecidas en el lugar del acto.?®

Conforme al §204, que hace referencia a la ejecucion de transferencias
de propiedad de derechos de autor, se establecen aspectos generales para
una transferencia de propiedad de derechos que no sea por ministerio de la
ley. Esta requiere de validez tratandose de un instrumento de transmisioén o
memorando de transferencia, la cual deberd ser por escrito y firmada por el
propietario de los derechos transferidos, o bien cualquier tercero que cuente
con las debidas facultades para llevar a cabo la transmisién.”

Dicha transferencia no requiere de un certificado de registro para poder
ser valida frente a terceros; sin embargo, la certificacién es una probanza
prima_facie de la realizacion de la transferencia.?®

La Ley de Derechos de Artistas Visuales de 1990, conocida por sus
siglas en inglés (VARA), promovi6 los derechos morales de los artistas vi-
suales; derivado de esto, se estipula en el articulo 106 A del Codigo del Co-
pyright los derechos de los autores a la atribuciéon e integridad de la obra,
en el inciso (A) se estipula que tienen derecho a reclamar la autoria de su
obra; sin embargo, de acuerdo con el inciso (e), estos derechos no pueden
ser transferidos, pero se puede renunciar a éstos mediante un acuerdo.”

Sin embargo, las obras audiovisuales estan excluidas de lo que se consi-
dera artes visuales en el 101, por lo que la excepcién se da nuevamente en
las obras por encargo en las que se puede hacer una renuncia de los dere-
chos morales a perpetuidad.

En el contexto del Tratado de México, Estados Unidos y Canada
(T-MEC), acuerdo por el cual se promueve la competencia leal en la zona
de libre comercio, una de las prerrogativas es proteger y hacer valer de for-
ma adecuada y efectiva los derechos de propiedad intelectual en el territorio

%5 Motion Picture/Audio Visual Work, Application Format: Standard, p. 17, disponible
en: molion-pictures-audiovisual-works-standard. pptx (live.com) (fecha de consulta: 9 de diciembre de
2021).

%6 Idem.

27 Ibidem, §204 p. 169.

28 Idem.

29 Ibidem, Article 106 A.
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de cada una de las partes. Una de las prioridades y compromisos del tratado
es generar mayor proteccion a la propiedad intelectual y crear nuevas reglas
para comercio electrénico.”

El capitulo XIX del T-MEC contiene disposiciones sobre comercio
digital, e incluye los productos digitales, que se consideran videos, graba-
ciones, imagenes de sonidos u otros productos que estén codificados digi-
talmente.”

Con fundamento en el articulo 19.4, de la no discriminacién de pro-
ductos digitales, se puede entender que se debe considerar el mismo trato
favorable para los autores e intérpretes, productores, desarrolladores o titu-
lares de derechos, de modo que se debe garantizar la observancia en igual-
dad de los productos digitales creados, producidos publicados, contratados
para comisionados, o puestos a disposiciéon por primera vez en condiciones
comerciales, en el territorio de otra de las partes.*

Tomando en cuenta que Estados Unidos es fuente de los mayores pro-
ductores e inversores en productos digitales, este principio de no discrimi-
naciéon da importancia a las condiciones que puedan favorecer al goce y
ejercicio de los derechos de autor.

La democratizacion de la tecnologia, el acceso a la informacién y la cul-
tura, han generado en el ambito de lo digital una apertura, que tiene como
trasfondo nuevos retos para los derechos de autor mediante la difusion y
distribucion de obras literarias y artisticas, lo que implica una mayor obser-
vancia en materia de derechos de autor.

De acuerdo con la Carta de la UNESCO sobre la Preservacion del Pa-
trimonio Digital de 2009, el patrimonio digital consiste en recursos inicos
que son fruto del saber de la expresion de los seres humanos; los objetos
digitales pueden ser textos, bases de datos, imagenes fijas o en movimiento,
grabaciones sonoras, material grafico, programas informaticos o paginas
web, entre otros muchos formatos posibles dentro de un vasto repertorio de
diversidad creciente.”

La nocién de patrimonio de la UNESCO identifica lugares y objetos
tangibles e intangibles que poseen determinado valor dentro del ambito cul-

30 Centro de Estudios Sociales y de Opinién Publica, Cdmara de Diputados, p. 11, dis-

ponible en: www.diputados.gob.mx/cesop (fecha de consulta: 19 de diciembre de 2020).

31 Capitulo XIX, articulo 19.1, Tratado entre México, Estados Unidos y Canada
(T-MEC), SICE: Trade Agreements: Tratado entre los Estados Unidos Mexicanos, los Esta-
dos Unidos de América y Canada (oas.org) (fecha de consulta: 29 de abril de 2019).

32 Idem.

33 UNESCO, El patrimonio digital, recuperado de El patrimonio digital (unesco.org) (fecha
consulta: 8 de marzo de 2022).
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tural, historico, estético, arqueoldgico, cientifico, etnolégico o antropolégico
para determinados grupos o individuos.**

En el articulo 8o. de la Carta de la UNESCO sobre la Preservacion del
Patrimonio Digital se propone que para la proteccion del patrimonio digital
cada miembro debera disponer de mecanismos adecuados para garantizar
la proteccion, pues de acuerdo con la Carta, el propio mercado de produc-
tos culturales digitales no puede por si solo llevar a cabo dicha funcién.”

La demanda y competencia en el mercado de productos digitales re-
presenta un reto para los principios del derecho de autor, ya que la rapidez
y la numerosa creacion de contenidos digitales, asi como la transformacion
de las obras, se almacena en el espacio digital, procurando el acceso desde
una pluralidad de lugares sin prejuicio de su alcance, contenido y forma de
expresion.

Esto entra en conflicto con el requisito de fijacion, el cual radica en per-
petuar la obra a través del tiempo. De este modo, se asegura el acceso y el
goce del patrimonio cultural digital en la sociedad.

De acuerdo con el respeto a la diversidad cultural en el marco de los
derechos de autor, en el articulo 27 de la Declaraciéon Universal de los De-
rechos Humanos se favorece la inclusion y la igualdad en materia de pro-
teccion de los derechos de autor para garantizar la proteccion de las obras
artisticas y literarias.” En el articulo 20.3 fraccion 2 del T-MEC se establece
un principio de no discriminacién para contribuir de manera progresiva al
comercio digital entre las partes.

Conforme al articulo 20.8 del T-MEC, respecto de las categorias de pro-
piedad intelectual protegidas por el tratado, cada uno de los contratantes
acuerdan otorgar un trato equitativo a las tres nacionalidades para la pro-
teccion de los derechos de propiedad intelectual protegidos por el tratado.

Por otro lado, el articulo 20.63, referente al plazo de proteccién para los
derechos de autor y derechos conexos, establece que dichos plazos se sujeta-
ran a la disposicion del plazo de cada parte de la siguiente forma:

a) sobre la base de la vida de una persona natural el plazo no sera inferior a
la vida del autor y 70 anos después de la muerte del autor, y

3% 'UNESCO, Nocién de patrimonio digital, recuperado de Nocién de patrimonio digital
(unesco.org) (fecha de recuperacion: 8 de marzo de 2022).

35 Articulo 8o., Charter on the Preservation of the Digital Heritage, UNESCO, recupe-
rado de Charter on the Preservation of the Digital Heritage-UNESCO Biblioteca Digital
(fecha de consulta: 8 de marzo de 2022).

36 Articulo 27, Declaraciéon Universal de los Derechos Humanos, Asamblea General,
resolucion 217 A (III), 10 de diciembre de 1948.
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b) sobre una base diferente a la vida de una persona natural, el plazo sera

1) no inferior a 75 afios a partir del final del afio calendario de la pri-
mera publicacién autorizada de la obra, interpretacién o ejecucion
o fonograma, o

i) a falta de tal publicacién autorizada dentro de los 25 afios contados
desde la creacion de la obra, interpretacion o ¢jecuciéon o fonograma
no inferior a 70 anos desde el fin del ano calendario de la creaciéon de
la obra, interpretacion o ejecucién o fonograma.*’

Cada una de las partes contratantes establece vigencias diferentes res-
pecto de la explotacién de los derechos de autor en cada una de sus legisla-
ciones locales, incluso el plazo en el que una obra se encuentre dentro del
dominio publico.

El T-MEC, al establecer una vigencia de derechos distinta a la de cada
una de las partes contratantes, propicia incertidumbre juridica al momento
de realizar pactos privados entre particulares que pertenezcan a México,
Estados Unidos o Canada.

Segun la nota al pie de pagina 59 del articulo 20.63 del T-MEC, si las
partes conceden a los autores de su pais un plazo de proteccién a los de-
rechos de autor de mas de setenta anos, se sujetara a lo establecido en el
articulo 7 (8) del Convenio de Berna con respecto al plazo que excede del
previsto en el subparrafo de protecciéon para las obras de la otra parte. Lo
anterior implica que dentro del T-MEC, y particularmente por lo que re-
fiere al trato nacional (articulo 20.8), no existe impedimento alguno para
establecer dicho supuesto.™

En materia de términos contractuales, el articulo 20.66 del T-MEC re-
ferente a transferencias contractuales, en su inciso b estipula que, conforme
a los pactos entre particulares, incluyendo los que sean de caracter laboral,
en los cuales se establezcan términos y condiciones para la realizacion de
obras artisticas o derechos conexos, se transferira la facultad para el ejerci-
cio de ese derecho en representacion del autor o titular correspondiente, y
gozara de los beneficios del mismo.

La nota al pie de pagina 62 del inciso 4 del articulo 20.66 refiere que en
ausencia de un acuerdo por escrito, las partes podran establecer contratos
para la transmisiéon de derechos patrimoniales especificos que impliquen la
creacion de una obra, interpretacion, ejecucion o fonograma, y deberan ser
la figura contractual que rija la transmisiéon de derechos, advirtiendo que

37 Articulo 20.63 del T-MEC.
38 Idem.
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éstos deberan contenerse dentro de los limites razonables para proteger los
intereses de los titulares primigenios de los derechos, al mismo tiempo, to-
mando en consideracion los intereses legitimos de los cesionarios.”

Sin embargo, en el caso particular de la legislacién mexicana, las obras
por encargo deben contener una vigencia, y éstas regresaran al titular pri-
migenio al concluir la vigencia. Lo anterior implica un contraste con la
legislacion de copyright en Estados Unidos ya que, como habiamos hecho
notorio, las obras por encargo se encuentran dentro de las excepciones en
las transferencias de derechos, ya que el comisionista gozara de los derechos
de la obra como si éste fuera autor de ésta.

Esto nos lleva a una contradicciéon en la aplicaciéon de las leyes sus-
tantivas en materia de derechos de autor, ya que para la legislaci6én mexi-
cana la obra por encargo establece los términos y condiciones de una
transferencia de derechos entre el autor (titular primigenio) de la obra y
el comisionista (titular derivado), por lo que si una persona fisica o moral
comisiona para la producciéon de una obra mediante una colaboraciéon
remunerada, gozard de la titularidad de los derechos, por lo que le co-
rresponderan las facultades de divulgar, transformar y compilar las obras.

A'la persona que comisiona para la produccién en una obra se le deno-
minara “titular derivado”, y el autor que recibe la remuneraciéon mediante
colaboracién remunerada a éstos se le denominara “titular primigenio”. De
tal suerte que, al momento de llevar a cabo un contrato de obra por encar-
go, se le transfieren los derechos del autor que tiene, por la naturaleza de
ser el titular primigenio, al encomandante, el cual se considera como titular
derivado, para cjercer los derechos a favor de la obra.

El ambito de aplicacion del derecho que eligen las partes contratantes de
los principios sobre la eleccion del derecho es aplicable en materia de contra-
tos comerciales internacionales, y contempla todos los aspectos del contrato
entre las partes, en particular la interpretacion, los derechos y obligaciones
derivados de la realizacién de un contrato, la ejecuciéon del contrato y las
consecuencias de su incumplimiento, e incluso la valoracién de los danos y
perjuicios, los diferentes modos de extincion de las obligaciones y la prescrip-
cién y la caducidad, asi como las obligaciones precontractuales, entre otros
aspectos.*

39 Ibidem, articulo 20.66.

40 Articulo 9o., “Principios sobre la elecciéon del derecho aplicable en materia de contra-
tos comerciales internacionales”, trad. de la Oficina de Interpretacién y Lenguas del Minis-
terio de Asuntos Exteriores de Espafia, Haya, 2016, recuperado de Liste Des Abréviations
(hech.net) (fecha de consulta: 19 de septiembre de 2021).
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De acuerdo con el articulo 9o., de los “Principios sobre la eleccion del
Derecho aplicable en materia de contratos comerciales internacionales”,*!
rigen a nivel internacional los principios de los actos entre particulares para
promover la autonomia de la voluntad entre las partes en los contratos co-
merciales internacionales, lo cual generara certeza juridica para las condicio-
nes esenciales y lograr efectividad de las operaciones comerciales internacio-
nales. Los principios representan un cédigo de las buenas practicas actuales
a nivel internacional sobre los contratos comerciales internacionales.*

Dispuesto en un instrumento no vinculante de La Haya, se configuran
procedimientos para facilitar los intercambios comerciales en los que en su
articulo 4.13 se expresa que los factores relacionados con la celebracion del
contrato que puedan resultar particularmente relevantes, pueden influen-
ciar directamente en la eleccion del derecho aplicable.*

Asimismo, el T-MEC contempla en su articulo 20.66, en la nota al pie
de pagina, que no se afecta el ejercicio de los derechos morales; sin embar-
go, con las diferencias que hemos notado en las legislaciones tanto de Méxi-
co como estadounidense, se deben contemplar las condiciones del lugar del
acto para la observancia de los derechos morales.**

A partir de la observancia de los elementos que integran el concepto
de los derechos de autor, obtenemos la pauta sobre el entendimiento de los
elementos que integran dichos derechos, los cuales conocemos como dere-
chos morales, derechos de explotacién y derechos de simple remuneracion.

Por tanto, lo que integra el aspecto de la subjetividad en los derechos de
autor son las caracteristicas de esos derechos, como la inmaterialidad en los
derechos morales, las caracteristicas personales, la expresiéon o representa-
ci6n creativa y personal del autor en relacion con su obra. Esta relacion esta
integrada por la originalidad que plasma la individualidad de la creacién al
distinguirla de cualquier otra; ésta es una expresion y reflejo de la persona-
lidad del creador que corresponde a la esfera intima del sujeto de derecho y
su autonomia, permitiendo la existencia de la obra, ademas de constituir un
requisito de proteccion en los derechos de autor.

En palabras de Castan Tobefias, los derechos de la personalidad de un
autor constituyen el ntcleo fundamental de todo aquel que tiene persona-
lidad, constituyendo determinados atributos o cualidades fisicas o morales
del hombre, individualizados por el ordenamiento juridico.*”

L Idem.

42 Idem.

43 Ibidem, articulo 4.13.

- Ihidem, nota al pie de pagina 62.

*  (Castan Tobefas, José, Los derechos de la personalidad, Madrid, Reus, 1952, p. 24.
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Por lo que el objeto de los derechos de la personalidad no se encuentra
en los titulares ni en los sujetos pasivos, o terceros que se obligan a respe-
tarlos."® Tales caracteristicas personales del autor, con relacion a la creacion
de su obra, propician su susceptibilidad para ser reproducida, debido a la
caracteristica material de la obra mediante un soporte material."’

En los derechos conexos regulados por la legislacion autoral, el elemen-
to subjetivo podria llegar a considerarse siendo observado dentro de la pres-
tacion personal de un artista intérprete, quien también tiene derechos mo-
rales sobre la interpretacién y ejecucion artistica. Asi, los derechos de autor
que se integran por caracteristicas y aspectos extrapatrimoniales producen
consecuencias juridicas dentro de los pactos entre particulares.

El aspecto extrapatrimonial en los derechos de autor se encuentra iden-
tificado dentro de aquellos aspectos de los derechos subjetivos, y forman
parte de los derechos morales y personales de los autores, los cuales final-
mente concluyen o propician como consecuencia un derecho de caracter
economico, como los derechos de explotacion y los derechos de simple re-
muneracion.

En estos derechos de caracter econémico, particularmente los dere-
chos de explotacion, se encuentra la caracteristica de ser derechos transfe-
ribles, materiales y con una vigencia establecida.

Los aspectos contractuales de una transferencia de derechos, st bien
es cierto que tienen su base en el derecho civil, también requieren de una
normatividad especializada en la materia, toda vez que la transferencia
de derechos conlleva un aspecto que integra un conjunto al momento de
pactar derechos y obligaciones respecto de una obra artistica para su ex-
plotacién.

Lo que significa que el derecho de autor contiene reglas especificas en ca-
da uno de sus contratos especializados para cada uno de los supuestos en
donde una obra artistica es transmitida para su explotacion. Tal es el caso
del contrato de edicion literaria, el contrato de obra por encargo, el contrato
de producciéon musical, el contrato de produccion audiovisual, entre otros
supuestos regidos por la ley autoral a nivel nacional e internacional.

Por lo que al ser una proteccién respecto de los derechos subjetivos de
una persona que mediante una actividad intelectual ha creado una obra
de caracter material, existe una dualidad con la que se deberan cumplir los

4 Mendoza Martinez, Lucia Alejandra, La accion civil del dafio moral, México, UNAM,

Instituto de Investigaciones Juridicas.
47

p. 23.

Parets Gomez, Jests, Orginalidad, creatividad y registro del derecho de autor, México, 2014,
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principios que rigen los contratos entre particulares para poder explotar,
difundir y comercializar una obra. Lo anterior hace que la transferencia no
consista en un derecho civil ordinario, pues no se reduce al pago de la cosa
ni la entrega de la cosa.

Llevar a cabo un contrato en materia de derechos de autor para una
transferencia de derechos consiste en la transmision de derechos de explota-
cioén, que si bien son derechos exclusivos de los titulares y de caracter econo-
mico, también conlleva la obligacién de respetar los derechos morales, que
se caracterizan por ser inmateriales.

Por lo que dicho intercambio entre particulares significa que no se limi-
ta a la entrega de un soporte material. Dado que cuando nosotros adquiri-
mos mediante una compraventa tnica y exclusivamente el soporte material
de una obra, no estamos adquiriendo derechos de explotacién de una obra
o un derecho conexo, sino que estamos en el supuesto de que Gnicamente
hemos adquirido el soporte para uso privado y personal sin ser acreedores
de explotar o transferir la obra o un derecho conexo.

Tal es el caso de que, si nosotros pagamos una membresia mensual de
alguna plataforma de contenido audiovisual como Netflix, Amazon o HBO,
las cuales permiten la descarga en un dispositivo personal de los audiovi-
suales, no significa que secamos titulares de los derechos protegidos por la
legislacion en materia de derechos de autor.

Al pactar derechos de autor, no se habla de una transaccion civil co-
mun, por lo que los contratos en materia de derechos de autor no se po-
dran regir mediante los convenios internacionales que rigen los contratos
entre particulares a nivel internacional. Estos deberan estar sujetos tanto a
los tratados en materia de derechos de autor como a las legislaciones loca-
les, que establecen disposiciones especializadas para cada tipo de contrato.

Si bien en el Convenio de Berna se procura la misma protecciéon para
todas las obras a nivel internacional de los paises miembros, también es im-
portante identificar el lugar de origen, de conformidad con las disposiciones
del articulo 5o., parrafo 4, en el que se considera la determinacién del pais
de origen de la obra, estipula el complemento logico de las reglas de vincu-
lacién, bajo los estandares que la norma internacional establece para este
caso, sin perjuicio de las normas locales.*®

De conformidad con la Ley de Cinematografia, una obra audiovisual
se considera que es de produccion nacional cuando las peliculas cumplen

* Articulo 50., “Convenio de Berna para la Protecciéon de Obras Literarias y Artisticas”,
Ginebra, Organizacion Mundial de la Propiedad Intelectual, 1978.
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con haber sido realizadas por personas fisicas o morales mexicanas, o ha-
berse realizado en el marco de los acuerdos internacionales o convenios
de coproduccion suscritos por México con otros paises u organismos in-
ternacionales.

Asi, en el Convenio de Berna se consideran dos criterios principales
para definir el pais de origen: a) el criterio real, que se refiere al lugar de
la primera publicacién y publicadas simultaneamente en el interior de la
Unidn y fuera de ella y, b) el criterio personal, que se refiere a la naciona-
lidad o residencia habitual del autor. En relacién con estos principios, se
especifica la excepcion de las obras cinematograficas: “Ll pais de origen
esta determinado en tal caso por la sede de la sociedad productora o por la
residencia habitual del productor, y el caracter general de la formula em-
pleada significa que se eliminan los demas criterios personales (nacionalidad
o residencia habitual del autor)”.*

Sin embargo, se considera que dependiendo del caso se aplicard el cri-
terio a o b, ya que depende de la situacion de la obra en relacién con la pu-
blicaciéon, en relacién con las obras no publicadas o publicadas por primera
vez en el interior de la Unidn, o si ha sido objeto de publicacién simultanea
en el exterior de la Unién. En el caso del criterio a, se estableceran en rela-
ci6én con la reproduccion y distribucién de la obra.”

La excepcion comprende la naturaleza de la obra cinematografica en
su caracter de ser resultado de una colaboracién, de manera que establece
la titularidad de la obra por la sede de la sociedad productora o por la re-
sidencia habitual del productor. El caracter de coproduccioén internacional
en la Ley Federal de Cinematografia comprende las producciones en las
que intervengan personas fisicas o morales extranjeras, asi como personas
de nacionalidad mexicana.

Todo recae en la sede de asociacion de los productores, lo que implica,
por un lado, un proceso de negociaciéon y acuerdos entre las partes, y al
mismo tiempo estipular bien la relacién contractual, ya que si se establece
una relacién de inversion o de obra por encargo encontrariamos diferencias
concretas con la relacion de coproduccion.

Ahora bien, para establecer las relaciones de coproduccién, normal-
mente se instituyen acuerdos multilaterales entre paises para establecer el
marco juridico de las relaciones contractuales; por ejemplo, el Acuerdo Ibe-
roamericano de Goproducciéon, del que México es parte, y que establece

49 Articulo VI del Anexo de la “Guia del Convenio de Berna...”, ¢it.
50 Idem.
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como parametro las aportaciones de cada pais coproductor como medida
para establecer la relaciéon entre los productores, dividiendo asi entre copro-
ductores mayoritarios y coproductores minoritarios.”’

Dichos convenios consideran tanto las aportaciones financieras como
las aportaciones artisticas y técnicas para establecer los porcentajes de par-
ticipacion. Las aportaciones podran ser de caracter monetario, en especie,
bienes, derechos previamente adquiridos, derechos respecto de obras exis-
tentes, servicios de postproducciéon o comercializaciéon, que de acuerdo con
su valor representaran la aportacion. De tal modo que se tome en cuenta la
proporcién de participacion para el reparto de la propiedad de los derechos
entre las partes, conforme al contrato de coproduccion.”

Se debe dejar en claro, en la cadena de derechos, los contratos de los
colaboradores que se pueden considerar autores, especificando bien las di-
ferencias entre los contratos de las aportaciones financieras, técnicas o artis-
ticas para la coproduccion.

El 18 junio de 1992, en el Acuerdo de Coproducciéon Cinematografica
y Audiovisual entre México y Canada, el Gobierno mexicano establecié un
marco juridico principal para las relaciones audiovisuales, y particularmen-
te para los coproductores en materia de cinematografia, televisiéon y audio-
visuales. Por lo pactado en ambos paises serd coproduccion Canada-México
o México-Canada, de acuerdo con el origen del coproductor mayoritario, o
bien estara sujeto a la voluntad de las partes.”

De este modo, no se podra sujetar a una legislaciéon definitiva, y no
resuelve por completo la incertidumbre juridica para el caso en el que los
contratos de transmision de derechos se realicen con los autores de la obra
audiovisual, por lo que st las disposiciones pactadas entre las partes o de
acuerdo con la nacionalidad del productor mayoritario son contrarias a los
derechos de los realizadores, existe una vaguedad al momento de llevar a
cabo la cadena de derechos.

El mismo caso lo podemos observar en el Acuerdo de Coproduccién
Cinematografica entre los Estados Unidos Mexicanos y la Confederacion
Helvética, celebrado el 24 de agosto de 2017, el cual establece en su articulo
XIV que para identificar una coproducciéon México-Suiza o Suiza-México

51 Articulo V, “Acuerdo Iberoamericano de Coproducciéon Cinematografica”, 15 de sep-

tiembre de 2016.

52 Idem.

3 Articulo XTIV, “Acuerdo de Coproduccién Cinematografica y Audiovisual entre los
Estados Unidos Mexicanos y el Gobierno de Canada”, Diario Oficial de la Federacion, 18 de
junio de 1992.
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debera sujetarse al pais de origen del coproductor mayoritario, o bien a lo
convenido entre coproductores.™

Las disposiciones de coproduccién, dentro de la ley local de cinemato-
grafia, establecen, mediante su reglamento, que en caso de que una copro-
duccién internacional se lleve a cabo entre una o varias personas fisicas o
morales extranjeras de un pais con el que el Gobierno mexicano no tenga
convenio o acuerdo suscrito en materia de coproduccion internacional, el
contrato debera establecer y contener minimamente el titulo de la pelicula
en coproduccion, el nombre y nacionalidad de los productores, el nombre
y nacionalidad de los autores realizadores, el argumento y guion definitivo
del que se adapto la obra audiovisual y el monto de las aportaciones de cada
una de las partes y el caracter de éstas.”

A manera de conclusion, en acuerdo con los principios rectores esta-
blecidos en el Convenio de Berna, Acta de Paris (1971), con relacion al
articulo 9 del Acuerdo sobre los ADPIC y los instrumentos internacionales
a los que hace referencia en el que Estados Unidos y México son partes, la
obra cinematografica se protege bajo la determinacién de que los titulares
del derecho de autor sobre la obra cinematografica y audiovisuales quedan
sujetos a la legislaciéon del pais en que la proteccion se reclame.

Por lo que estos titulares (los autores) de las contribuciones aportadas
para la creaciéon de la obra audiovisual, una vez que han pactado mediante
acto juridico la aportacién de dichas colaboraciones, no podran oponerse a
la explotacién de la obra audiovisual. Para determinar si la forma del com-
promiso debe establecerse en un contrato por escrito, se debera saber bajo
la legislacién de qué pais perteneciente a la Union esta la sede o residencia
habitual del productor de la obra.

Las disposiciones que regularan los contratos en materia de derechos
de autor para la producciéon de obras audiovisuales con el productor, ti-
tular de los derechos, deberan sujetarse a la ley donde dicho titular per-
tenezca, lo cual, al llegar a los términos de coproduccién internacional,
se sujetara al principio locus regit actum, el cual consiste en hacer constar la
voluntad entre las partes con relacion a las formalidades que determina
la legislacion del lugar en el que el acto se formd, por lo que el acto otorga-
do en el extranjero es valido en México cumpliendo con las formalidades

5 Articulo XTIV, “Acuerdo de Coproduccién Cinematogréfica entre los Estados Unidos
Mexicanos y la Confederacién Suiza”, disponible en: Acuerdo-de-Coproduccion-entre-Meéxico-y-
Surza-2018.pdf (comefilm.gob.mx) (fecha de consulta: 12 de febrero de 2022).

% Articulo 13, “Reglamento de la Ley Federal de Cinematografia”, Diario Oficial de la
Federacion, México, 29 de marzo de 2001.
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de la legislacién mexicana, no importando la nacionalidad de los que han
celebrado el contrato. Esto, con el objetivo de no hacer imposible en el ex-
tranjero el otorgamiento de un acto o celebracién de un contrato.

En el caso de México, que no cuenta con un acuerdo de coproduccion
entre Estados Unidos y México, las disposiciones normativas que establecen
las bases seran las normas del lugar en donde se esté llevando a cabo la pro-
duccién audiovisual, ya que conforme al concepto de productor establecido
por la LFDA en su articulo 98 y el articulo 0. de la Ley de Cinematografia,
en el que sefiala que para cualquier duda derivada de la figura del produc-
tor debera sujetarse a lo dispuesto por la LFDA, la cual establece que el pro-
ductor sera el titular de los derechos de la obra audiovisual, salvo pacto en
contrario, para lo cual debera ajustarse a las disposiciones de los contratos
de transmision de derechos conforme a la misma ley.

En tanto no exista un acuerdo de coproduccién entre México y Estados
Unidos, el principio extraterritorial lex locus regit actum es una soluciéon de un
principio internacional que se contempla en la fraccion IV del articulo 13
del Codigo Civil Federal, el cual es supletorio de la legislaciéon en materia
de derechos de autor, el cual establece que son imperativos los poderes de
un Estado en el otro en funcién del principio locus regit actum, cuando sblo
es aplicable a cuestiones de forma o formacién, y no de ejecucion. Dicho
principio establece la autonomia de la voluntad entre las partes para elegir
la legislacion aplicable y la transcripcion de la legislacion correspondiente,
ya que son disposiciones de orden publico, y la elecciéon del derecho apli-
cable a un acto entre particulares puede afectar a las mismas, pero nunca a
terceros.”

Por lo que, para el caso entre las inversiones y coproducciones entre
Estados Unidos y México, éstas se sujetaran a dicha eleccion de la legisla-
ci6on aplicable, sin perjuicio de los derechos transferidos para la produccion
audiovisual en México, entre autores mexicanos y el productor, titular de
los derechos.
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