LIBRO CUARTO.

Como en este libro trato de la elocucion y pongo ejem-
plos de mis propios discursos, apartdndome en esto de la
costumbre de los Griegos, necesario me parece dar en pocas
palabras la razon de esto. Hago esta digresion por necesi-
dad y no por otra causa, como lo prueba el que en los li-
bros anteriores nunca me he apartado de la materia. Tam-
poco ahora me dilataré mis de lo que el asunto pide, ¥
terminada esta aclaracion, pasaré a exponer lo que resta del
arte. Mas ficilmente entenderds mi razon si conoces pri-
mero lo que dicen ellos. Por muchas causas juzgan opor- -
tuno, al tratar de la elocucion y del modo de exornarla,
tomar ejemplos escogidos de algun orador & poeta de alia
fama. Dicen que lo hacen por modestia, pues pareceria og«
tentacion no contentarse con enseflar el artificio, sino po-
ncr ellos mismos artificiosus ejemplos, 1o cual fuera hacer
oslentacion de sus propias cualidades y no mostrar el arte.
Fl primer obsticulo es, pues, la modestia, para que no pa-
rczca que aprobamos y gustamos sélo de nuestras cosas,
despreciando y teniendo en poco las de los demas. Parece
arcogancia usar del caudal propio, cuando podemos citar
alzo Jde Ennio 6 de Graco. Ademds, los ejemplos Lienen el
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valor de testimonios que confirman y hacen valedera
doctrina. (No seria ridiculo en un juicio 6 en un pleito es-
cudarse con el testimonio propio y con los propios ejem-
plos? Si no se toman de algun autor muy celebrado, nece-
sitard confirmacion lo mismo que se presenta como testi-
monio. Para esto fuera necesario, 6 anteponer sus obras §
las de todos los demas, 6 negar que son Sptimos los pasajes
escogidos de grandes poetas y oradores. El anieponerse §
{odos es arrogancia intolerable, y si no los prefieren, por
qué usan de ejemplos propios y no de los de ellos?
iCudnto vale y pesa la autoridad de los antiguos! Ella hace
las cosas probables, estimula y mueve 4 la imitacion el in-
genio humano, y aguza el entendimiento, infundiéndole la
esperanza de poder con la imitacion alcanzar la gloria de
Graco 4 de Crasso. Ni es pequefia muestra de habilidad el
recoger de tantos poemas y oraciones sueltos y disgrega-
dos lo mas selecto y hermoso, ofreciéndolo como ejemplar
y dechado de imitacion en cada uno de los preceptos del
arte. Aunrue esto pudiera hacerse sin grande estudio, seria
digno de alabanza quien lo hiciese jcuanto més, siendo la
dificultad tan grande! ;Quién, que no posea con perfeccion
el arte, podrd notar y separar las bellezas en tanlos y tan
diversos escritos? Casi todos, cuando leen las oraciones 6
los poemas, admiran 4 los poetas, 4 los oradores, pero no
entienden la causa de su admiracion, ni pueden saber dénde
astd, ni qué es, o que mas les deleita, ni de qué maners
procede ol artista. Pero el que entiende todo esto y elige le
mejor, y pone al lado de cada precepto el modelo, necesa-
rio es que sea artifice consumado. Y la mayor prueba de
~arte es el valerse de ajenos ejemplos cuando se pueden
usar propios. Los que esto dicen, mis nos mueven con su
autoridad que nos convencen con sus razones. Lo que d¢
mayor fuerza 4 su opinion es el estar sostenida por los in
ventores de este arte conocidos y ensalzados por toda l
antigiiledad. Pero si quitamos el peso de sus nombres y nos
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atenemos slo 4 la razon, veremos que 1o ¢n todo se debe
seguir la antigiedad.

En primer lugar, lo que dicen de la modestia me parece
pueril, porque si es modestia el callarse y no escribir nada
por qué ha de haber quien hable ni escriba? Si la modestia
les permite escribir algo, ¢por qué no todo? Es como si uno
fnera 4 los juegos olimpicos y en vez de entrar enla car-
rera comenzara 4 censurar desde barreras 4 los corredores
y 4 contar & sus oyentes los certimenes de Lidas ¢ de Boio
en Sicyon. Asi estos descienden 4 la palestra del arte para

‘llamar inmodestos 4 los que se ejercitan en él y alabar solo
4 algun antiguo orador § poeta, no atreviéndose 4 salir por
gu cuenta al estadio de la Retdrica. Mucho temo que esla
fingida modestia sea verdadera audacia. Con razon les dira
alguno: «Escribis del arte, nos dictais nuevos preceptos, no
podeis confirmarlos y acudis 4 ejemplos ajenos. Gon vuestro
nombre quereis usurpar la gloria v el trabajo de otros. Si
los antiguos oradores y poetas tomazer cada cual su ha-
cienda de los libros de éstos, iqué e¢ quedaria 4 lps aulo-
resi» ,

Al segundo argumento contestare ~vs .jue los ejemplos
no se traen aqui para confivmar ni tesi . ar, sino, para de-
mostrar. Caando hablamos, vg., de la similidesinencia y
ponemos este ejemplo de Crasso: «guidus possumus el de-
bemus,» no citamos un testimonio, sino un ejemplo. Entre
el ejemplo y el testimonio hay esta diferencia: el ejemplo
demuesira cdmo es lo que decimos; el testimonio confirma
que la cosa es lal como la decimos. Ademais, el leslimonio
para hacer fuerza liene que ser conforme 4 la cosa, y no o
son los testimonios que cllos presenlan. Prometen escribir
del arte, y se valen muchas veees de ejemplos de gente quo
ignors el arte. (Quién puede comprobar lo que eseribe dcl
arte si no escribe segun arte? Ni cimplen lo que prometen,
pues 1o nos dan su propio peasamiento, s.n0 el de otros.

Dicen que no es ficil el elegir de muchas obras; iqué H3-
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mais dificil, lo laborioso 6 lo artificioso? Ocupaciones labo=
riosas hay que no producem ninguna gloria, como no {a
habria en que copiarais por vuestra mano todas esas fibulas
y oraciones. Y por qué ha de ser artificiosa esa seleccion?
Sin duda os satisfacen las cosas pequeiias tanto como las
grandes. Cierto que un hombre del todo ignorante no po-
dria llevar a cabo esa obra, pero tampoco se necesita para
3lla grande estudio. Todo el que sepa algo de 1a elocucion
eonocerd las bellezas; pero creerse ya eminente literato
s6lo porque se sabe elegir sentencias do las tragedias de
Ennio 6 periodos de las de Pacuvio, y porque esto nolo
haria un rdstico, es gran necedad. Si es arlificioso cono-
cer lo que esta escrito segun arte, mucho més artificio ha-
bra en escribir obras originales: el que escribe bien, facil-
mente conocera las bellezas ajenas, al paso que el saber
elegir no trae consigo el escribir bien; y si es artificioso,
guarden ese artificio para tiempo y lugar mas oportunos,
no para este en que deben engendrar y ofrecer algo propio.
Luzcan su ingenio de suerte que se los tenga, no por bue-
nos colectores, sino por dignos de ser imitados.
Contestadas ya las razones generales, veamos ahora lo
que en particular puede decirse. Si malo es lomar ejemplos
de otros, peor es si estos son muchos. Caso de que asintiera
yo 4 su razon, dirvia que deben tomarse de uno solo, poeta
u orador, que sirva cn todo de dechado y en cuya autori-
dad ‘se apoyen siempre. lmporta mucho que el que quiera
aprender no desespere de que uno solo lo puede conseguir
todo. Si juzga que uno solo puede alcanzar la perfeccion,
procurard acercarsele en todo lo posible. Si desespera de
alcanzarlo, se ejercitara en cosas menores y se contentard
con ellas: ni es de admirar cuando el mismo preceptor del
“arte no ha podidc encontrar en uno solo todas las cualida-
des. Al ver tantos ejemplos de Caton, de los Gracos, de
Lelio, Escipion, Galba, Porcina, Crasso, Antonio, y de
poetas ¢ historiadores, el principianie creerd que de todos
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pueden tomarse ejemplos de todo, pero de uno solo muy
pocos, y desconfiara de poder lograr él solo lo que todos
juntos apénas lograron. Nadie abrazaria esta opinion si los
ejenplos estuviesen tomados de uno solo. Sefial induda-
ble de que estos preceptistas creyeron que no podia ha-
llarse un modelo acabado en todas las partes de la elocu-
cien, pues ni escribieron por su cuenta ni tomaron ejem-
plos de uno solo 6 de dos, sino de todos los oradores y
poctas. Y si alguno quiere demostrar que el arte es
indtil, podra valerse del argumento de que nadie puede
llegar 4 poseer todas sus partes. ;Y no es ridiculo que el
preceptista de un arte venga a apoyar con su ejemplo la .
opinion de los mismos que reprueban y desprecian el arte?
Caso, pues, de usarse dJGI’lOS ejemplos, deberian lomarse
de uno solo.

Ahora probaré que no deben tomarse de nadie. Prlme-
ramenie lo que se da como ejemplo debe ser obra del
mismo arlifice, el cual de otra manera se pareceria 4 un
mercader que dijera: «c6mprame piirpura; no la tengo,
pero te la traeré de otra parte.» Si los que quieren vender
mercancias han de buscarlas fuera; si dicen que tienen
montones de irigo, y no presentan un solo grano para
muestra; si Triptolemo al dar 4 los hombres la semilla se
la hubiera pedido; si Prometeo queriendo dar el faego a
los morlales hubiera andado por casa de sus vecinos pi-
diéndoles brasas, jno nos pareceria ridiculo? Pues esto
mismo hacen los maestros cuando tienen que buscar en
otra parte lo que han prometido dar. jNo seria cosa de risa
que un sediento dijese que él iba 4 descubrir grandes fuen-
tes vcultas? Pues esto hacen los maestros, que se tienen
no ya por sefiores de las fuentes, sino por fuentes de saber
que han de regar los ingenios, y prometiendo tanto se
mueren ellos de sed. Cares no aprendié de Lysippo a hacer
estatuas, mosirandole Lysippo una cabeza de Miron, un
brazo de Praxiteles, un torso de Policlelo, sino que veia d
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su maestro hacerlo todo, y 6 por si juzgaba las obras 3je-
nas. Muy de otra manera pratenden cnsefiar los maestros
de retérica. Ademds, los ejemplos que se toman de olros
autores no pueden ser tan acomodados al arte como los
propios, porque las oraciones se hacen de manera que no
- aparezca el arte. Por el contrario, los ejemplos que se traen
para confirmar los preceptos estin expresamenie escritos
para este fin; luégo es preciso usar de ejemplos propios para
que se conozca mas el arte. Nos ha inducido otra razon,
y cs que los nombres griegos de las formas de elocucion
8)n muy remotos de nuestro habia, porque cemo no COno-
ciamos la eosa misma, tampoco podiamos usar sus nom-
bres. Estos pareceran 4speros, pero por si mismos, no por
culpa mia. Ei resto del escrito lo dedicaremos 4 ejemplos.
Si estos fueran ajenos, resultaria que lo mejor del libro n»
cra nuestro y que lo mas dspero 6 inusitado era lo que de-
Dia atribufrsenos. Por evitar estos inconvenientes, hemos
seguido 4 los Griegos en la invencion del arte, no en los
ejemplos. En dos partes dividiré este tratado. Diré primero
en qué géneros debe ejercitarse la elocucion oratoria, se-
gundo, qué condiciones ha de tener la perfecta locucion.

Toda oracion no viciosa cae deatro de tres géneros, que
llamamos jiguras: grave, templado y humilde. Grave, cuan-
do Lliene majestad en las palabras y en las construcciones;
t:mplado, cuando las palabras son comunes, pero de las
mas infimas y vulgares; humilde, cuando se usa el lenguae
mas familiar de ]a conversacion. La oracion serd del gé-
nero grave cuando se acomoden al asunto las palabras més
selectas, ya propias, ya trasladadas, ya extraiias, que pue-
dan hallarse: cuando se elijan graves sentencias para la
amplificacion y conmiseracion, y se exornen con gravedad
y elegancia. Ejemplo de esta figura: «;Quién de vosotros,
;oh jueces! podra encontrar pena condigna a la maldad de
aquel que quiso entregar su palria & los enemigos? Nué
crimen habré comparable con este? jqué suplicio digno de
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este crimen? Nuestros mayores impusieron los mas crueles
castigos & los que violagsen &4 un hombre ingenuo, forzasen

“4una madre de familias y golpeasen ¢ matasen 4 alguno;

pero no dejaron pena para este increible y nefando delito.
Otras maidades ofenden y perjudican 4 uno solo 6 4 pocos;
en ésla los traidores quieren fraer horrendas calami-
dades sobre toda la ciudad. ;Oh flereza del 4nimo! joh pen-
samientos crueles! joh monstruos ajenos de toda humani-
dad! ;Qué se han atrevido 4 hacer? Han maquinado que
los enemigos entrasen.triunfantes en la ciudad, destru-
yendo los sepulcros de nuestros mayores, derribando las
murallas, saqueando los templos de los Dioses, degollando
4 los optimates, reduciendo 4 los demas 4 esclavitud, en-
tregando 4 la lujuria de los soldados las madres de familia
y las doncellas, é incerdiando por fin la ciudad: pues no se
hubieran satisfecho estos inicuos sin ver reducida 4 mise-
randas cenizas su sagrada patria. No puedo, joh jueces!
explicar con palabras toda la indignidad del hecho; pero
no necesilais de mi para comprenderla. Vuestro amordla
Repiiblica os persuadira ficilmente que arrojeis en seguida
de la ciudad al que quiso entregarla 4 la nefanda domi-
nacion de los mis crueles enemigos.»

E,]emplo del género templado, que no descxende al in-
fimo, aunque baje un poco de tono: «Ya veis, joh jueces!
con quiénes tenemos guerra, con nuestros aliadoes, que
han solido pelear con nosotros y ayudarnosd conservar
nuestro Imperio con virtud y justicia. Conociendo muy
bien sus propias fuerzas y recursos, podian asimismo,
por estar tan cerca y haber sido amigos del Pueblo roma-
no, conocer y estimar las fuerzas de éste. Qué motivo pudo
inducirles 4 declararnos la guerra, cuando sabian que la
mayor parte de los aliados nos eran fieles, y ellos no tenian
ejéreito numeroso, ni generales, ni dincro, ni ninguno de
los recursos necesarios para la guerra? Aun para una con-
tienda de limites con sus vecinos, 1a cual hubiera de deci-
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dirse en el trance de una batalla, hubieran venits mejor
armados y provislos, cuanto mis para atacar con tan pocas
fuerzas un Imperio que domina el mundo y al cual obede-
cen todos los pueblos, reyes y naciones, unos por fuerza y
otros por armas. Dird alguno, ;pues no lo intentaron los
Fregelanos? Razon de mas para que no lo intentasen éstos,
escarmentados por la derrota de los primeros. Los que ca-
recen de experiencia y no tienen ejemplos anteriores que
recordar, ficilmente caen en el error. Pero los que saben
la suerte que cupo 4 otros en un caso igual, pueden preve-
nir las cosas y no arrojarse temerariamente. {Por qué to-
maron las armas? jqué esperanzas tenian? ;Se concibe en
nadie la locura de atacar sin fuerzas el Imperio romano?
Es necesario que hubiera alguna razon, y no pudo ser otra
que la que os he dicho.»

Ejemplo del género kumilde que toca con el lenguaje fa-
miliar y de la conversacion: «Fué éste al bailo, y despues
que se ungidé y di6 fricciones, cuando ya iba & bajar 4 la
pila, sele acerca uno de improviso y le dice: «Muchacho,
tus siervos me han apaleado: tienes que darme -una satis-
faccion.» El, que nunca se habia oido interpelar de aquella
manera, se quedd aténito y -avergonzado. El otro siguid
dando voces, hasta que éste le dijo: «Déjame pensarlo.»
Entonces grit6 el otro con esa voz que sacara & cualquiera
los colores 4 la cara: «Eres tan petulante y tan lascivo que
no te basta con el solarium sino que te ejercitas junto 4 la
escena y en otros lugares semejantes.» Asustdse el mucha-
cho, y no es maravilia, porque todavia le zumbaban en los
oidos las palabras de su preceptor, y no estaba acostum-
b ado 4 tales insolencias. ;Dénde habia visto él & un bufon
desvergonzado que se atreviera 4 todo porque nada tenia
que perder en honra y fama?»

Estos ejemplos moslraran ¢omo ha de ser la construc-
cion de las palabras en el género grave, en el templado y en
e} fnfimo, Se han de evilar los vicios cercanos 4 estas cuali-
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dades. Asf esla muy cerca de la gravedad la kinckazon, que
& toda costa debe evitarse. A la manera que la hinchazon se
confunde 4 veces con la salud y robustez corporal, ast 410s
ignorantes les parece grave una oracion tirgida é hinchada,
con palabras nuvevas 6 arcaicas, con trasiaciones duras o
mis graves de lo que pide el asunto, vg.: «El que vende su
patria 4 10os enemigos merece seir arrojado 4 los estanques
de Neptuno.» «Arrepiéntese el reo de haber levantado mon.
tes de guerra y devastado los campos de la paz.» En este
género pecan muchos, apartindose del asunto y confun-
diendo 1a hinchazon con la gravedad.

Los que no pueden alcanzar la perfeccion en el estilo
templado, llegan 4 cierto género que llamamos fluctuanie
y desleido, porque no tiene nervios, ni articulaciones, ni
virilidad, ni energfa, vg.: «Nuestros aliados, dntes de de-
clararnos Ia guerra, hubieran calculado muchas y muchas
veces lo que podian, si lo hiciesen por su voluntad y no tu-
viesen aqui muchos auxiliares, hombres malos y audaces.
Todo el mundo piensa sus negocios 4ntes de emprender-
los.» Semejante estilo no puede tener suspenso al auditorio,
porque es desleido y no expresa con vigor nada. Los que no
saben manejar bien el agradable y gracioso estilo sencillo,
caen en oiro 4rido, pobre y sin sangre, vg.: «Vino éste al
baflo, y despues dijo 4 éste: «Tu siervo me golped.» Y éste
le dijo: «Ya lo consideraré.» Despues éste le hizo muchas
afrentas é improperios.» Frivolo y vulgar es este lenguaje,
y no consta de palabras puras y escogidas. Todo genero de
oracion, el grave, el templado y el infimo, adquiere dign:-
dad con las exornaciones, que si se colocan 4 trechos, dis-
tinguen la oracion lo mismo que los colores; pero si abun-
dan demasiado, hacen que se olvide el principal asunto. Las
figuras se han de colocar de manera que 4 la grave siga la
mediocre, y 4 1a mediocre 1a atenuada, para que con la varie-
dad se evite el cansancio. Ya que hemos dicho los géneros
de la elocucion, veamos qué condiciones ha de tener para
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ser perfecta. Estas son tves: elegancia, composicion y dig-
nidad. Por la elegancia se dice todo con pureza y claridad.
Dividese en latinidad y ezplamacion. La latinidad consiste
en que la lengua sea pura y esté libre de todo vicio. Los
vicios contrarios 4 1a buena latinidad son dos: solecismo y
barbarismo. Solecismo es una falta de régimen 6 concor-
dancia entre las palabras; el barbarismo se comete usando
_palabras viciosas. La gramatica nos ensefiard la manera de
evitar este defecto. La ezplanacion aclara y hace compren-
sible el discurso. Esto se lograré si las palabras son usadas
y propias: usadas son las que se oyen en el lenguaje y con-
versacion colidianos; propias las que son 6 pueden ser ex-
clusivas del asunto de que hablamos. Composicion es la
construccion de las palabras, gue pule igualmente todas sus
partes. Para conseguirla han de evitarse las frecuentes
concurrencias de vocales y el hiato, vg.: «Bacce ence
amenissime pendebant.» Tambien debe huirse del uso ex-
cesivo de una misma letra. Pondré ejemplo en un verso
ajeno, puesto que tratamos de un vicio:
O Tite, tute, Tati, tibi tanta, tyranne, tulisti.
Y en este otro del mismo poeta:
Quidgquam quisquam cuiguam quod convenial.

Tambien es defecto el uso continuo de una misma pala-
bra, vg.: «A aquel que no tiene razon en su razonamiento,
es cosa racional no darle fe en lo que razona;s» 6 el uso de
palabras simili-cadentes, vg., Jfentes, plorantes, lacry-
mantes, oblestantes. Hemos de evitar las trasposiciones de-
masiado violentas de palabras, en lo cual pecé mucho Lu-
cilio. Asi dice en su libro I: Has res ad te scripias, Luci,
misimus, ZU. Y la larga continuacion de palabrasque fatiga
~ los oidos del auditorio y el aliento del orador. Una vez evi-
tados estos defectos en 1a composicion, debe ponerse todo
cuidado en la dignidad. La dignidad da ornato y variedad
al discurso. Dividese en exornacion de palabras y de sen-
tencias, segun consista la dignidad en los vocablos 6 en las
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cosas mismas. La repeticion consisle en empezar por Ia
misma palabra, hablando de cosas semejantes & diversas,
vg.: «A vosotros se debe atribuir esto, & vosotros daros las
gracias, 4 vosotros tributaros el honor.» 0 en este otro
ejemplo: «Escipion tomé 4 Numancia, Escipion destruyé &
Cartago, Escipion hizo 1a paz, Escipion salvé la ciudad.»
0 en este olro: «;Te atreves & salir al foro, 4 ver la luz, §
presentarte delante de éstos? ;Te atreves 4 hablarles? ;Te
atreves 4 pedirles algo? ;Te atreves 4 clamar por el supli-
cio? §Como puedes defenderte? ;Qué es lo que osas pedir?
1Qué quieres que se te conceda? ¢No faltaste al juramento?
iNo hiciste traicion 4 los amigos? {No levantaste la mano 4
tu padre? ¢No caiste en todo género de crimenest» Esta
exornacion tiene mucha gracia; pero no ménos gravedad
y acrimonia: debe usarse para exornar y amplificar 1a ora-
cion. En la conversion no repelimos la primera palabra,
sino que volvemos 4 la Gllima, vg.: «A los Cartagineses el
Pueblo romano con la justicia vencis, con las armas vencid,
con la liberalidad venci6. Desde que la concordia falt6 en la
ciudad, la libertad falts, la fe falt6, la amistad faltd, 1a Re-
piblica falté.» 0 en este otro ejemplo: «llombre ingenioso
era Cayo Lelio, docto era, prudente era, amigo de los bue-
nos y de los estudiosos era. Por esto fué el primero en la
cindad.» Otro ejemplo: «Ruegas 4 estos que te absuelvan;
que perjuren les ruegas; que olviden su reputacion les rue-
aas; que rindan & tu capricho las leyes del Pueblo romano
les ruegas.»

l.a complexion abraza estas dos exornaciones, repitién-
dose muchas veces la primera y la Gltima palabra, verbi-
gracia: «;Quiénes rompieron el tratado? Los Carlagineses.
—Quiénes hicieron guerra cruel en Italia? Los Carlagi-
neses.—;Quiénes devastaron la Italia? Los Cartagineses.
—{Quiénes pxden que seles perdone? Los Cartagineses.—
Ved si conviene perdonarlos.» 0 en este otro ejempio:

«A quien el Senado condené; & quien el Pueblo romang
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condend; 4 quien el juicio de todos eondend, jle vais 4
absolver en vuestras sentencias?» |

La traduccion hace que el repetir una misma palabra, no
sélo no ofenda, sino que haga mds elegante la oracion,
vg.: «El que nada aprecia en la vida tanto como la vida
misma, no puede hacer virtnosa vida.» Otro ejemplo: «Lla-
mas hombre 4 quien, si hubiera sido hombre, nunca hu-
biese quitado tan cruelmente la vida 4 otro hombre. Me
dirds que era enemigo; luégo quiso vengarse de su ene-
migo como si él fuera enemigo de sf propio.» Otro ejem-
plo: «Deja ias riquezas 4 los ricos. Prefiere ti la virtud 4
las riquezas. Si quieres adquirir rifquezas y virtud, poco
preciaras las riquezas, que, 4 lo sumo, pueden ser esclavas
de la virtud.» Tambien pertenece 4 este género de exorna-
cion el usar una misma palabra en dos acepciones distintas,
verbigracia: « Cur eam rem tam studiose curas, que multas
tibi dabit curas?» Otro ejemplo: «Amari jucundwm sit, si
curetur nequid insit amari.» Otro: « Veniam ad vos, s
miki Senatus det veniam .» En los cuatro géneros de exor-
nacion hasta aqui propuestos no se vuelve 4 una misma
palabra porque haya pobreza de ella, sino por cierta ele-
gancia que es cuestion de oido mis que de preceptos. .

La antitesis consiste en tejer la oracion de cosas 6 pala-
bras contrarias, vg.: «Tiene la adulacion agradables princi-
pios y fines muy amargos.—Eras clemente con los ene-
migos, inexorable con los amigos. En el ocio eres turbu-
lento; en el tumulto, ocioso. En lo que pide frialdad, eres
arrebatado; en lo que pide calor, eres frio. Gritas cuando
debias callar; enmudeces cuando debias hablar. Estds
presente y quieres estar ausente; te ausentas y quieres
volver. En la paz huscas la guerra; en la guerra, la paz.
En la plaza hablas de valor; en la batalla es tal tu cobardia,
que no puedes sufrir el sén de las trompetas.»

La ezclamacion expresa el dolor 4 la indignacion diri-
giendo la palabra & algun hombre, ciudad 6 cosa. vg.: «A ti
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te hablo, oh Africano, cuyo nombre, dun dJspueg de muerto
td, es esplendor y gloria de esta ciudad. Tus ilustres nie-
tos alimentaron con su sangre 1a crueldad de los enemi-
gos.» Otro ejemplo: «;Oh pérfida Fregelas, cudn presto fué
castigado tu delito! De aquella ciudad que era 4ntes el or-
gullo de Italia, apénas quedan ahora las reliquias.» Otro
ejemplo: «@odiciosos de lo ajeno y sedientos de latrocinio,
perseguisteis 4 los mas inocentes. iDe la iniquidad de los
juicios tomais asidero para vuestras calumnias?» Si se usa
la exclamacion 4 tiempo, no muy 4 menudo, y sélo cuando
el asunto lo pida, excitaremos 4 verdadera indignacion el
dnimo de los oyentes.

No toda interrogacion es grave y elegante, sino sélo la
gue, enumerando todo lo que perjudica 4 1a causa de los
adversarios, confirma el razonamiento anterior, vg.: «Cuan-
do hacias, decias y administrabas todo esto, jpor ventura
apartabas y enajenabas de la Repiblica el énimo de los
aliados 6 no?» Otro ejemplo: «;Convenia honrar al que impi-
di¢ que esto se hiciera, 6 no?»

En el raciocinio nos preguntamos la razon de lo que va-
mos diciendo, y con frecuencia pedimos 4 nosotros mismos
la explanacion de cada una de las proposiciones, vg.: «Nues-
tros mayores, cuando condenaban 4 una mujer por el solo
crimen de deshonestidad, la juzgaban convicta de cual-
quier otro. Por qué asi? jPor qué, condenandola como im-
pidica, la daban tambien por convicla de envenenamiento?
Porque necesario es que la que ha entregado su cuerpo 4
torpisima liviandad tema 4 muchos. jA quiénes? A su ma-
rido, 4 sus padres y 4 los demas & quienes toca su infamia
v deshonra. (Qué mas? Si los teme, es natural que procure
deshacerse de ellos por cualquier medio, aunque sea por el
veneno. jPor qué? Porque ninguna honesta razon puede
detener 4 aquella 4-quien la gravedad del pecado hace U-
mida, la intemperancia audaz y la naturaleza mujeril incon-
siderada, ;Por qué, condenindola como envenenadora, la

12
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juzgaban tambien impddica? Porquc ninguna causa arrastra
al crimen tanto como el torpe amor y la liviandad intem=
perante; porque estando corrompido el 4nimo de una mujer,
no es ficil que su cuerpo sea casto. jSucede lo mismo en
los varones? De ninguna manera, porque al hombre le lle-
van al delito muchas pasiones; 4 la mujer una sola.» Otro
jemplo: «Nuestros mayores establecieron con prudencia

pe no debia quitarse la vida & ningun rey vencido por las
jrmas. jPor qué? Porque era inicuo abusar del favor que la
fortuna nos habia dado, é imponer el suplicio 4 aquel &
quien la misina fortuna habia puesto dntes en lugar tan ele-
vado. Decis que dirigié su ejéreito conira nosotros. No
quiero ni acordarme de eso. jPor qué? Porque es propio
del varon fuerte llamar enemigos 4 los que lidian por la
victoria; llamar hombres & los vencidos, para que la forta-
leza disminuya los males de la guerra y la humanidad
aumente los bienes de la paz. Y si él hubiera vencido, ;hu-.
biera hecho lo mismo? No por cierto; no hubiera sido tan
sabio. ¢Por qué le perdonas, pues? Porque hemos de
despreciar y no imitac conducta tan necia.» Esta figura
es muy acomodada a la vehemencia oraloria y manliene
suspensos 4 los oyentes con la gracxa del lenguaje, con la
expectacion de las razones.

Sentencia esunaobservacion fandada en Ja experiencia de
lavida y que brevemente ensefia lo que hace 6 debe hacerse
m ella, vg.: «Dificil es que respete la virtud el que siempre
a tenido buena fortuna.—Ha de llamarse libre quien no es
sselavo de la torpeza.—Tan pobre es el que no tiene bastan-
te, como el que no se satisface con nada.—Ha de buscarse la
mejor manera de vivir; la costumbre llegard 4 hacerla agra-
dable.» Este género de sentencias simples no deja de ser
recomendable, porque siempre agrada la breve exposi-
cion, aunque no lleve ni necesite prueba; pero hay otras
gentencias que se confirman con razones, vg.:. «En 1a
virtud estd Lodo el fundamento de vivir bien, porque la vir-
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tud sola es sefiora de si: todas las cosas, ménos la virlud,
estan sujetas 4 1a fortuna y 4 la dominacion: los que buscan
la amistad de alguno, atraidos por su fortuna, asf que esta
fortuna se disipa, huyen todos; pues como falta ya la causa
que les indujo 4 la amistad, nada hay que les pueda retener
en ella.» Hay sentencias dobles, sin prueba y con prueba. Sin
prueba, vg.: «Yerran los queenlaprosperidad creen haberse
librado de todos los fmpetus de ia fortuna: sabiamente pien-
san los que en la prosperidad temen el easo adverso.» Con
prueba, vg.: «Los que creen que se deben perdonar los pe-
cados de los jovenes, se engafian, porque la edad no es im-
pedimento para las buenas costumbres: obran sibiamente
los que castigan y reprenden 4 los jévenes para que apren-
dan en edad temprana las virtudes que han de observarse
toda la vida.» Rara vez conviene usar senlencias, para que
no parezcamos preceptores de moral en vez de oradores.
Cuando se emplean con oportunidad, son de mucho adorco
y hacen que el oyente apruebe en su interior la causa, al
verla fundada en.una cohservacion cierta que se toma de la
experiencia de la vida. |

Contrariedad es casi 10 thismo que antitesis. Confirma
breve y facilmente una de dos cosas diversas, vg.: «;Como
csperas que sea amigo de los intereses ajenos el que ha
sido enemigo siempre de los propios? El que ha sido
pérido en la amistad, jedmo ha de guardar la fe en sus
enemistades? El que tuvo, cuando era hombre particular,
intolerable soberbia, jcémo serd moderado y prudente en
¢l poder? El que nunca dijo verdad en las conversacio-
nes y entre sus amigos, jereeis que se abstendra de la
mentira en el Senado?—¢Tememos pelear en el campo con
los que hemos arrojado de la montafia? Si cuando eran
mas no podian resistirnos, gpor qué temerlos ahora que son
tan pocos?» Este género de exornacion, para ser perfecto,
ha de ser tejido de breves y continuadas palabras, y tener-
breve y absoluta conclusion: es vehemente prueba cuando
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deduce de lo evidente lo dudoso, en términos que no pueda
destruirse sino con mucha dificultad.

Lidmase miembro de la oracion una parte de ella que hace
- sentido perfecto por sf y separada del resto de la sentencia,
vg.: uEngailabas al enemigo.» Este es el primer miembro; 4
este sigue el segundo: «y ofendias al amigo.» De dos miem-
hros puede constar la ezornacion; pero es mejor y mas per-
fecta la que consta de tres, vg.: «Engaiiabas al enemigo,
ofendias al- amigo y no atendias 4 tu propio interes.—Ni ser-
viste 4 la Repiblica, ni ayudaste 4 los amigos, ni resististe 4
los enemigos.» Los miembros se llaman arilculos cuando
las palabras est4n separadas por intervalos que cortan, diga-
moslo asi, la oracion, vg.: «Aterraste 4 los enemigos con el
ademan, con 1a voz, con el gesto. — Te deshiciste de los
enemigos con envidia, injuria, poder y perfidia.» Enire
este género y el anterior hay la diferencia de ser aquél més
reposado y tardo, y éste mdas acelerado y vehemente. En
aqué! se aplica la espada al cuerpo, removiendo el brazo y
torciendo la diestra; en éste se cubre al adversario de con-
tinuas y profundas heridas.

Continuacion es una densa y contfnua lluvia de senten-
cias integras. Podemos usarla de t{res maneras: en la sen-
tencia, en la contrariedad y en la conclusion. En 1a senten-
cia, vg.: «No puede ofender mucho la fortuna & quien
pone su defensa en la virtud mas que en el acaso.» Con-
trariedad, vg.: «Pues si no ha puesto su esperanza en la
fortuna, jcéno le puede ofender ésta?» Conclusion, verbi-
gracia: «;Si 1a fortuna tiene tanto poder en los que ciega-
mente se fian de ella, no ha de ponerse nuestra esperanza
en manos de la fortuna para que no adquiera ese poder
sobre mnosotros.» Para que la continuacion haga fuerza, es
tan necesaria la abundancia de palabras en la sentencia, en
la contrariedad y en la conclusion, que sin ella parece dé-
bil la argumentacion del orador. No es este un adorno de
elocucion necesario; pero 4 veces conviene mucho.

-
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Llimase egwivalencia el que los miembros de la oracion
tengan poco mas 6 ménos el mismo nimero de silabas:
no es preciso contarlas, porque esto fuera pueril, pero
el uso y ejercicio oratorio hace que, 4un en las ideas, vea-
mos esta equivalencia de miembros, vg.: «El padre busca-
ba la muertc en la guerra, el hijo las bodas en casa. Al uno
le di6 la felicidad la fortuna, al otro su industria y valor.»
Sucede en este género que no siempre es igual el nimero
de sflabag, aunque lo parezca, 6 por haber una silaba mas
breve que otras, 6 porque siendo méis en ndmero las de
uno de los miembros, son més largas 6 hay alguna mis
larga en el otro, de suerte que la longitud 6 plenitud de
éstas iguale el nimero de las otras. La simili-cadencia tiene
lugar ecuando en la misma construccion dos 6 mas palabras
estinen el mismo caso: vg.: «Hominem laudas egentem vir-
tutis, abundantem felicitatis.— Cujus omnis in pecuniaest,
ejus & sapientia est.aximus remotus.— Diligentia comparat
divitias, negligentia corrumpit animum: et tamen cum iia
vivil, neminem pre se ducit hominem.» La similideSinencia
no consiste en la igualdad de casos (porque ocurre en pa-
labras que no los tienen) sino de terminaciones: «Turpiter
awdes facere: nequiter studes dicere.— Vivis snvidiose, de-
linguis studiose, loqueris odiose.—Audacler territas, huwmi=
lster placas.» Estos dos géneros, fundzdos el uno en la se«
mejanza de casos y el otro en la de terminaciones, tienen
entre si grandes analogfas, y por eso los que bien los usan
suelen ponerlos juntos en la oracion, vg.: o Perditissima
ratio est amorem petere, pudorem fugere, diligere formam,
negligere famam. Aqui las palabras que tienen declinacion
estdn puestas en el mismo caso y las que no la lienen s
parecen en los finales.

La annominacion consiste en alterar en algun verbo 6
nombre alguna letra 6 sflaba, 6 en acomodar palabras se-
mejantes 4 cosas desemejantes. Puede hacerse de muchos
modos: por atenuacion 6 complexion de una letra, vg.: « Fe-

L J
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niit A te ante quam Romam venif.» Por contrariedad, verbi-
gracia: «Hic quos homines alea wvincit, eos ferro statim
vincit.» Por producccion, 6 sea alargande una letra, verbi-
gracia: «Hune azium dulcedo ducit ad avtum.» Abreviande
alguna letra, vg.: «Non tantum curiam diltigit quam Cu-
riam.» Afiadiendo letras, vg.: «Hic sibi posse temperare,
nisi amori mallet obfemperare .» Quitando letras, vg.: «8i
lenones, tanquam leones vilasset, vile se tradidisset.» Tras:
mutando letras: «Videte, judices, utrum homini #navo a»
vano credere malitis.» Nolo esse laudator ne videar adula-
tor.» Mudando alguna letra, vg.: «Deligere oportet quam
velis diligere.»

Tales son las prineipales especies de esta ﬁgura, pero
dun hay otras que sin tener tan cercana semejaza en las
palabras, no son desemejantes sin embargo, vg.: «Quid
venigm, qui sim, quare vendam, quem insimulem, cui pro-
sim, quem postulem, brevi cognoscetis.» Hay en estas pa-
labras una similitud no tan clara como en las anteriores,
pero que alguna vez puede emplearse. Olro género de an-
nominacion es el siguiente: «Demus opéram, Quirites, ne
omnino Patres conseripti circumscripti putentur.» Esta
figura se acerca 4 la semejanza mas que la anlerior, pero
ménos que las primeras, porque al mismo tiempo se quitan
y se afiaden letras. El tercer género consiste en repelir en
varios casos un mismo nombre 6 mis de uno. Un mismo
nombre, vg.: «Alezander Macedo summo labore animum
ad virtutes 2 pueritia confirmavit. Alerandri virtutes per
orbem terr® cum laude et gloria sunt. Alezandrwm omnes,
ul maximé metuerunt, item plurimum dilexerunt. Alezan-
dro si vita longior data esset, Oceanum manus Macedonum
transvolasset (Alejandro de Macedoma edued su 4nimo en
la fortaleza militar desde su infancia. A Alejandro temieron
todos, tanto como le amaron. Las virtudes de Alejandro
son celebradas gloriosamente en todo el mundo. Si & Ale-
jandro hubiese sido concedida vida més larga, el ejéreito

»
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Macedonio hubiera volado m4s alld del Océano.)» Ejemplo
e varios nombres en diversos casos: «Z'iberium Gracchum
rempublicam administrantem indigna prohibuit lex diutius
in ea coumorari. 0. Graccko similiter oceisio oblata est,
qua virum reipublicee amantissimum subito de sinu civi-
tatis eripuit. Saturninum fide captum malorum perfidixc
scelus vita privavit. Tuus, joh Druse! sanguis domesticol
parietes et vultum parentis aspersit. Sulpicium, cui pauir
anle omnia concedebant, eum brevi spatio non modo vive-
re, sed etiam sepeliri prohibuerunt (Indigna muerte privd
4 Tiberio Graco de seguir administrando la Repiblica. Un
crimen semejante arrebaté del seno de la ciudad 4 Cayo
Graco, varon amantisimo de la_Repiblica. A Saturnino,
miserablemente engaiiado, privé de la vida la maldad do
unos poeos. Tu sangre, joh Druso! salpicd las paredes do
tu casa y el rostro de tu padre. Sulpicio, 4 quien antes cedia
todo, se vié privade nc s6lo de la vida, sino de la sepul-
tura.)» Estos tres géneros de exornacion, es deeir, Ia si-
mili-cad-ncia, 1a simili-desinencia y 1a annominacion han
de usarse poco en un discurso serio, porque exige mucha
pérdida de tiempc y de trabajo el buscarlas, y conducen
mas al deleile que 4 la verdad. La fe, la gravedad y la seve
ridad oratorias se disminuyen con la frecuencia de estas
figuras, se quita autoridad al razonamiento y se ofende
en alguna manera al oyente, porque son formas que tienen
chiste y gracia, no dignidad ni belleza. Lo que en si ¢t

crande y hermoso, puede agradar mucho tiempo; lo que
no pasa de gracmso y alifiado, pronto cansa y fastidia los
oidos. Por tanto, si se usa mucho de estos géneros, la elo-
cucion resultard pueril, pero si se ponen de tiempo en
tiempo, serdn un adorno mis en la causa.

Por medio de la subyeccion pregunlamos 4 los adversarios
6 nos pregunlamos nosotros mismos, qué es lo que pueden
decir 6 qué puede decirse contra nosotros, y é todo damos
la respuesta que mis pucde [favorecernos y perjudicar d
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ellos, vg.: «Pregunto: gpor dénde se ha hecho éste tan rico?
;Tiene un gran patrimonio? No, porque se vendieron todos
los bienes de su padre. ;Ha recaido en él alguna herencia?
No, porque todos sus parientes le han desheredado. ;Ha ga-
nado algun pleito 6 juicio? No, porque siempre ha sido con-
denado en costas. Luego si no se ha enriquecido por estos
caminos, ni nace oro en su casa, resulta que por malos
medios ha adquirido su dinero.» Otro ejemplo: «Muchas -
veces he visio, oh jueces, que se defienden los reos con al-
guna aceion 6 circunstancia buena que ni sus mismos ene-
migos pueden reprender. Nada de esto puede hacer el ad-
versario. (Alegard la virtud de su padre? Vosotros le conde-
nasteis 4 pena capital. ;Recordara la antigua rectitud de su
vida? Todos sabeis ¢émo vivia. (Enumerari sus deudos
para conmoveros? No tiene ninguno. gHablard de sus ami-
gos? Nadie hay que no tenga por afrenta el llamarse amigo
suyo.» Otro ejemplo: «;Por ventura acusaste. en juicio al
encmigo que juzgabas criminal? No por cierto, le matasie
sin juicio. jTemiste las leyes que lo prohiben? Ni siquiera
pensaste que estaban escritas. jTe conmovié el recuerdo de
1a antigua amistad? Por el contrario, te sirvié de incentivo
para matarle. Cuando sus hijos se arrojaban 4 tus pids, jie
moviste 4 misericordia? Nada de eso, sino que con crueldad
inaudita privaste hasta de sepultura 4 su padre.» Mucha
acrimonia y gravedad hay en esta ligura, puesto que des-
pues de preguntar lo que convenia hacer se responde que
no se hizo. Asi se pone mas de manifiesto. lo indigno de la
accion.

Hay otro género de subyeccion que se refiere 4 nuestra
persona, vg.: «jQué habia de hacer yo rodeado por tanta
multitud de Galos? jHabia de pelear? Mi ejéreito era pequeiio
y 1a posicion muy desfavorable. gilabia de permanecer en
los reales? Ni tenia auxilios que esperar, ni modo de salvar
1a vida. ¢Debia dejar los reales? Estabz cercado por todas
partes. jHabia de sacrificar la vida de los soldados? Yo los
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habia recthido con la condicion de entregarlos incSlumes a -
la patria y 4 sus padres. JHabia de rechazar las condiciones
de los enemigos? Mas estimable es la salvacion de los sol-
dados que la de los bagajes.» A este tenor pueden hacerse
otras subyecciones, probando con todas ellas que no pudo
hacerse mas que lo que se hizo.

En la gradacion se desciende del antecedente al consi-
guiente, vg.: «;Qué esperanza de libertad queda, si todo lo
lo que les'agrada les parece licito, y todo lo que les pareco
licito pueden hacerlo, y 4 todo lo que pueden se atreven,
y lo que se atreven hacen, y lo que hacen no es molesto
para vosotros?s Otro ejemplo: «No sélo pensé esto, sino que
lo aconsejé. No s6lo lo aconsejé, sino que lohice en seguida.
No s6lo'1o empecé, sino que lo acabé y respoundi de ello.»
—«Escipion el Africano con el ejercicio adquirié fortaleza;
con la fortaleza, gloria; con la gloria, émulos.»—«Los Ate-
nienses tuvieron el imperio de Grecia; 4 los Atlenienses
vencieron los Tebanos; & los Tebanos los Macedonios; que
en breve tiempo unieron al imperio de Grecia el del Asia
subyugada con guerra.» Tiene aqui cierta gracia la repeli-
cion frecuente de la palabra anterior.

La desinicion ha de expresar breve ycompletamente las
cualidades de una cosa, vg.: «La majestad de la Repiblica
consiste en la dignidad y grandeza de la ciudad.»— «Injuria
es la violencia que se comete golpeando el cuerpo ¢ mal-
tratando con improperios los oidos G ofendiendo con alguna

torpeza & infamia la vida de alguno.»—«Estano esdiligencia,
~ sino avaricia; porque diligencia es la cuidadosa conserva-
cion de lo propio: avaricia el injusto apetito de lo ajeno.»—
«Esta no es fortaleza, sino temeridad; porque fortaleza es el
desprecio de los trabajos y peligros con un fin itil que com-
pense la molestia: temeridad es el arrojarse locamente & los
peligros como un gladiador.» Esta figura es Gtil, porque ex-
plica brevemente la fuerza y valor de cada palabra, de suec-
te que no pueda decirse ni m4s breve ni mds claramente. |
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La transicion resume con brevedad lo que acaha de de-
cirse y propone lo que va 4 seguir, vg.: «Ya habeis visto
cémo cumplid los deberes con la patria; vereis ahora e¢6mo
fué para con sus padres.»—«Ya sabeis los beneficios que le
hice; oid cémo me los agradecid.» Esta transicion tiene dos
utilidades: recuerda lo que se ha dicho, y prepara al oyente
para lo restante.
~ La correccion retira lo que se ha dicho y lo sustituye con

una expresion mas enérgica, vg.: «Si éste se lo hubiera
rogado 4 sus huéspedes, digo mal, con una leve indicacion
que leshubiera hecho, ficilmente lo hubiera conseguido.n—
«Cuando éstos vencieron, digo mal, euando fueron vencidos,
jpues como he de llamar victoria la que (rajo 4 los vence-
dores m4s calamidades que gloriat»—«jOh envidia, compa-
fiera de la virtud, que muchas veces persigues,§ por mejor
decir, acosas a los buenos!» Esta figura es de grande efecto
en el auditorio; lo que dicho con palabras comunes pasaria
desatendido, se fija 6 imprime en el 4nimo por medio de la
correccion. .Y no seria mejor, dird alguno, escoger desde el
principio las palabras mejores y mds selectas? No, pues la
correccion tiene por objeto demostrar que no basta la pa-
labra ordinaria, y rectificindola despues luce mis la elec-
cion del vocablo. Si desde luego emplearas la frase més
enérglca perderia su {lerza y gracia.

La pretericion consiste en fingir que pasamos en silencio,
4 que no sahemos, 6 que no queremos deeir 1o que preci-
samente estamos diciendo entdnees, vg.: «Algo diria yo de
tu nifiez, en que te entregasie & toda inlemperancia; pero

esta no es ocasion oportuna, y por eso lo omito. Tambien
~ paso cn silencio que los tribunos mililares te casligaron con
frecuencia; ni pertenece 4 este asunlo ¢l haber tenido ta
que dar satisfaccion de las injurias & Lucio Labeon; nada
de esto digo: vuelvo al asunto del juicio.n—«No digo que
hayas recibido dinero de los aliados, n. que hayas desolado
las ciudades, reinos y casas particulares; omito todos tus
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hurtos y rapifias.» Es 6til esta forma cuando conviene
decir ocultamente lo que no se puede decir claro, 6 cuando
es largo, innoble § sabido, ¢ cuando ficilmente puede refu-
tarse. En todos estos casos conviene més infundir sospechas
{ue tratar de propdsito el asunto.

Eijemplo de disyuncion: «El pueblo romano destruyé &
Numancia, tom6 & Cartago, vencié 4 Corinto, destruyo 8
Fregelas. De nada sirvié 4 los Numantinos su fortaleza cor-
poral; de nada 4 los Cartagineses su ciencia militar; de nada
4 los Corintios su prudencia; de nada 4 los Fregelanos la her-
mandad de coslumbres y lengua.»—«La hermosura ¢ se
marchita con la enfermedad, 6 se destruye conla vejez.»

La conjuncion traba y enlaza las partes superiores é infe-
riores de la oracion, interponiendo alguna palabra, vg.: «La
hermosura perece por enfermedad 6 por vejez.» En la ad-
yuncion no se interpone la palabra, sino que se coloca al
principio 4 al fin. Al principio, vg.: «Se destruye la belleza
6 por enfermedad 6 por vejez.» Al fin, vg.: «Por enferme-
dad 6 por vejez la hermosura perece.» La disyuncion es
para gala y ornato, y se ha de usar con templanza para no
empalagar. La comjuncion ayuda para la brevedad, y debe
usarse mucho mis, Estas figuras pertenecen al mismo gé-
nero. | _ | oy

Conduplicacion es la repeticion de una 6 muchas palabras
para amplificar 6 conmover, vg.: «El tumulto de Cayo
Graco produce muchos tumultos domésticos é intestinos.»
—«gNo te conmoviste cuando tu madre te besaba los piés?
iNo te conmovisteI»—«Y te atreves todavia 4 venir & nues-
tra presencia, traidor &4 la patria? Traidor 4 la- patria, jte
atreves 4 venir 4 nuestra presencia?» Mucho conmueve al
oyente esta repeticion de una misma palabra, y hace ma-
yor destrozo en la causa del contrario, como si hiriésemos
- muchas veces en la misma parte del cuerpo.

La interpretacion no repite la misma palabra, perola
sustituye con otra. que tenga el mismo valor, vg.: «Des-




